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Resumen: Basandonos en los proyectos de Innovacion Docente “Imaginando 1” e “Imaginando 11", desarrollados en la
Facultad de Ciencias de la Documentacion de la Universidad Complutense de Madrid en los afios 2012 y 2013 con un
resultado excelente, se propone un método de aprendizaje abierto y con cardcter universal desde la generacion y el analisis
de la fotografia aplicable en todas las disciplinas y dreas de conocimiento. El uso de la imagen en la docencia, asi como su
andalisis (lectura e interpretacion) es una tarea pendiente de los estudios universitarios. Es por ello que, derivado de una
investigacion previa, proponemos la aplicacion de un nuevo método que facilite la implicacion de los alumnos en el proceso
de aprendizaje, y al mismo tiempo la creacion de bancos de imagenes de acceso libre utilizables en la ensefianza.
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Abstract: Based on the “Imaginando 1" and “Imaginando 11" Teaching Innovation Projects, developed in the Documentary
Sciences Faculty of the Complutense University of Madrid in 2012 and 2013 with excellent results, an open and universal
learning method is proposed with the production and analysis of photographs, that can be applied to all the subject matters
and areas of knowledge. The use of a picture in teaching, as well as its analysis (reading and interpretation) is a task pend-
ing university study. For this reason, we propose, following prior investigation, the application of a new method which would
facilitate the involvement of students in the learning process at the same time that an image bank would be created which
could be easily accessed and used in teaching.
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Introduccion: objetivos, enfoque conceptual y antecedentes

os métodos de ensefianza necesitan una constante renovacion para alcanzar los objetivos

propuestos, es por ello que resulta imprescindible trazar nuevas estrategias didacticas, te-

niendo en cuenta aspectos tan importantes como la participacion, la interrelacion y la inte-
gracion de los alumnos. El cambio drastico que se produjo en la técnica fotografica al eliminar los
soportes y representar los contenidos en ficheros digitales, modificéd los conceptos. El adjetivo digi-
tal es ya redundante cuando se aplica al nombre u objeto, por tanto las referencias a la fotografia se
han invertido y es necesario especificar cuando se trata de soportes clasicos: cristal, plastico, papel,
etc. La definicion de fotografia es en consecuencia compleja, mas si tratamos de ajustar el concepto
a los aspectos técnicos. Sin embargo, en lo que se refiere a los contenidos y mas concretamente al
analisis y a los usos de los mismos, los valores basicos se mantienen, potenciados precisamente por
la facilidad de obtener y representar las imagenes por medio de los dispositivos tradicionales (cama-
ras) o los mas novedosos (telefonia). Logicamente, sus usos estan influenciados por la tecnologia.

El Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES) basa la formacion en competencias, habili-
dades y actitudes, de manera que permita a los estudiantes responder ante diferentes problemas. En
este contexto el papel de los docentes es clave y sus retos numerosos. Como indica Tobon (2006:55)
hay cuatro competencias genéricas esenciales sobre las que se basa la actuacion profesional del
profesor: técnicas, pedagdgicas, tutoriales e investigadoras. Estas se complementan con otras esen-
ciales como el trabajo transdisciplinario en equipo y la gestion del cambio.
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Con estas premisas, es objeto de este trabajo la presentacion de un método docente con la foto-
grafia como base para conseguir la implicacion del alumno y para facilitar al profesor una herra-
mienta de amplia proyeccion con dos enfoques diferenciados en cuanto a la actividad: docencia y
documentacion.

a) Actividad docente. Se consideran los siguientes aspectos:

* Implicacion del alumno en el sistema educativo

*  Colaboracion con el profesor y participacion en el aula (presencial o virtual) aportando una

vision personal al grupo

* Relacién entre los alumnos mediante el debate y el intercambio de experiencias a partir de

las imagenes creadas y presentadas en el aula

*  Autoevaluacion, considerando la aportacion propia y la del resto de participantes
b) Actividad documental. Se consideran los siguientes aspectos:

* Creacion de un banco de imagenes de uso general por la comunidad cientifica (profesores,

alumnos, investigadores, estudiosos, interesados)

*  Valoracion de la propiedad intelectual, los derechos de autor y el uso no comercial de las imagenes

*  Analisis de los contenidos de los documentos y aspectos técnicos derivados de los mismos

*  Puesta en valor de los originales para su uso en la investigacion y la docencia

En Espaiia no existen antecedentes en la elaboracion de bancos de iméagenes especificos para la
docencia e investigacion en las universidades, si bien se han realizado algunos trabajos de caracter
general y de contenidos historicos. Dado que la bibliografia sobre el analisis es también practica-
mente inexistente, es dificil considerar proyectos similares, asi como metodologias de trabajo.

El uso en la docencia se remonta en nuestro pais a los origenes de la fotografia. Practicamente
desde su presentacion oficial en 1839 fue utilizada para mostrar el mundo y por tanto para “ense-
fiar”, si bien no fue aplicada a los planes de estudio en la universidad hasta comienzos del siglo XX.
El 31 de mayo de 1904, tras la reforma del programa de la Escuela Superior de Guerra, se incluyd
por primera vez la disciplina en la ensefianza publica y privada, y en 1916, por Real Orden del Mi-
nisterio de Orden Publico y Bellas Artes, se cred en Granada la primera Escuela Oficial de Fotogra-
fia dirigida por Manuel Torres Molina. Sin embargo hasta 1953 no se consider6 asignatura universi-
taria, cuando la Escuela Oficial de Periodismo la incluyo en el I Curso de Periodistas Graficos,
aunque mucho antes los profesores de arte ya la utilizaban en sus clases y actividades académicas
para completar o ampliar sus explicaciones, como hizo habitualmente en el Atenco de Madrid el
arqueologo Arturo Mélida a finales del siglo XIX.

En este contexto hemos trabajado un modelo de aprendizaje vinculado a la imagen fotografica,
que permita la transferencia de contenidos de un modo mas rapido y eficaz, y a la vez facilite la
comprension de los conceptos mediante un lenguaje iconico, mas accesible para los alumnos. Se
trata de aprender mirando, de ahi el titulo de esta propuesta. El articulo se estructura en dos aparta-
dos: la explicacion del método propuesto con las fichas de trabajo, y los resultados que justifican el
valor del mismo, del que se obtienen las fortalezas y debilidades, asi como las lineas a desarrollar,
completadas con los anexos que muestran ejemplos de la aplicacion.

Aprender mirando. Propuesta metodologica

La metodologia que se presenta tiene como antecedente dos proyectos de innovacion docente de la
Universidad Complutense de Madrid, que se desarrollaron en la Facultad de Documentacién en los
cursos académicos 2011-2014, en los que participaron los alumnos en la creacion de un banco de
imagenes para la docencia. Se aplico a un total de seis asignaturas del Grado en Informacion y Do-
cumentacion y el Master en Gestion de la Documentacion y Bibliotecas. La seleccion de las mismas
se realizo teniendo en cuenta los estudios sobre informacion gréfica, audiovisual y multimedia, y
aquellas otras que siendo de contenido general permitieran, en principio, obtener resultados tanto en
participacion como en fotografias.
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Tabla 1: Asignaturas seleccionadas

Asignaturas
Documentacion Fotografica (Grado/Optativa)
Grado Fuentes Generales de Informacion (Grado/Obligatoria)
Teoria e Historia de la Ciencia de la Documentacion (Grado/Obligatoria)
Documentacion Iconografica (Méaster/Obligatoria)
Master Gestion del Conocimiento (Master/Obligatoria)
Documentaciéon Multimedia (Master/Obligatoria)
Fuente: Elaboracion propia, 2014.

2.1. Proceso de trabajo

El proceso se desarrolla en las cinco etapas que se indican a continuacion, desde la seleccion de los
temas a ilustrar o documentar graficamente hasta la difusion de los resultados, pasando por el anali-
sis de contenidos, la exposicion y el intercambio de experiencias.

a) Presentacion de los objetivos y explicacion de la vinculacion texto-imagen. Relacion de la
imagen con los contenidos impartidos en el aula. Seleccion de temas o materias de interés
para la creacion de fotografias de acuerdo a un calendario de trabajo con una cadencia ajus-
tada (por ejemplo un tema por semana).

b) Toma y analisis de la imagen. Creacion de las fotografias relacionadas con la materia o el
tema seleccionado por cada uno de los alumnos que participan en la experiencia. Analisis
documental de cada fotografia de acuerdo al método prefijado por los responsables (Ficha
de Trabajo del Alumno). Los autores autorizaran el uso de las imagenes creadas para las
aplicaciones docentes y de investigacion.

c) Presentacion y revision de las fotos. Valoracion técnica (peso, calidad de reproduccion,
etc.), correccion de los pies de foto, debate sobre la pertinencia de la imagen generada y su
relacion con el concepto.

d) Creacion del banco de imagenes. Conformacion de una fototeca con los originales identifi-
cados por conceptos o descriptores, generando un recurso de trabajo para la comunidad
universitaria que serd difundido mediante las acciones fijadas: exposiciones, proyecciones
e integracion en la web.

e) Evaluacion final. Se considerara la implicacion del alumno en el desarrollo de la experien-
cia, la capacidad de creacion y la relacion del tema con la imagen.

Se establece un modelo global de trabajo basado en dos fichas, una para el profesor y otra para
el alumno. La primera, denominada “Ficha de Trabajo del Profesor”, consta de dos partes: segui-
miento global y especifico; la segunda, llamada “Ficha de Trabajo del Alumno”, consta de tres par-
tes: identificacion, analisis y difusion.

Ficha de trabajo del profesor

Se estructura en dos partes: seguimiento global y especifico. El primero comprende siete apartados:
Conceptos, Participantes, Fotos generadas, Descriptores, Seleccion, Valoraciones y Resultados. En
este primer nivel se trata de consensuar con los alumnos la relacion de conceptos a ilustrar o documen-
tar graficamente, y se incluyen ademas los items que se completaran una vez terminada la experiencia
al tratarse de valores totales (grupos, asignaturas, nimero de alumnos participantes, fotografias gene-
radas, nimero de descriptores, seleccion y valoracion de los contenidos y las imagenes, etc.).

El segundo nivel o “Seguimiento especifico” se refiere a cada uno de los conceptos propuestos:
Fotos generadas, Participantes, Descriptores, Exposicion o Muestra, Valoracion, Resultados y Vali-
dacion. De este modo se consigue trabajar y analizar cada concepto para posteriormente consignar
los resultados en la primera parte de la ficha (Seguimiento Global de la Experiencia).
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Seguimiento global de la experiencia

Conceptos

Relacion de conceptos seleccionados y cronograma de trabajo

Participantes

alumnos participantes

Imagenes generadas

Numero total de fotos realizadas por los alumnos

Descriptores

Onomasticos, Geograficos, Materias, Cronoldgicos

Seleccion de Imagenes

-Trabajo colectivo
-Trabajo individual

Valoraciones -Debate sobre los contenidos
-Descriptores finales
-Imagenes seleccionadas
Resultados Resumen final
Seguimiento especifico
Concepto: Observaciones:
Imagenes generadas (n®)
Participantes (n®
Descriptores (n®
Exposicion/Muestra Planificacion global SI( ) NO( )
Montaje en clase SI( ) NO( )
Valoracion Debate SI( ) NO( )
Seleccidn final SI( ) NO( )
Resultados Descriptores finales (N°)
Validacion Operacion final

Ficha de trabajo del alumno

Asignaturas/grupos en los que se aplica el método y numero total de

Para esta ficha tomamos como referencia las normas ISAD (G) de descripcion archivistica adapta-
das al modelo que nos interesa para obtener los resultados. Para ello se consideran tres niveles de
informacion: Datos de identificacion de las imagenes (Codigo identificador, Autor, Titulo, Fecha y
Lugar); Descripcion y andlisis del contenido (Resumen, Descriptores onomasticos, geograficos,
cronolégicos y tematicos) y Area de difusion (Pie de foto informativo, Pie de foto literario y Dere-
chos de autor).

Fotografia
(Realizada por el alumno)

Area de Identificacion

Identificador Cddigo numérico+ iniciales de autor+ concepto+ n° de foto si procede
Autor Apellido/s, Nombre del autor de la foto

Titulo Titulo de la foto elegido por el autor

Fecha Cuando se creo la foto

Lugar Donde se realiz6 la foto

Area de descripcion y analisis de contenido
Resumen del contenido

Descriptores onomdsticos

Descriptores geogrdficos

Descriptores cronoldgicos

Descriptores tematicos

Elementos visuales y teméaticos

Personas fisicas y juridicas

Lugares, ciudades, paises, accidentes geograficos, etc.
Aflo/Mes/Dia

Materias y Temas
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Area de Difusién
Pie de foto informativo

Texto breve y conciso sobre el contenido de la imagen

Pie de foto literario Texto de 4-6 lineas explicativas de la imagen y creativo

Derechos de autor Cesion de todos los derechos para su uso no comercial

Resultados, valoracion e implicaciones

En el periodo comprendido entre los afios 2011-2014 se ha llevado a cabo este proyecto con los
resultados que se indican a continuacion, cuya metodologia se ha aplicado a un total de 15 asignatu-
ras, en las que se ha trabajado sobre 92 conceptos relacionados con los contenidos impartidos. Co-
mo resultado se han obtenido 2.384 imagenes generadas por 258 alumnos que han cedido los dere-
chos para su uso en las aplicaciones indicadas.

Tabla 2: Conceptos, autores y fotografias realizadas (2011-2014)

Aiio conceptos asignaturas autores fotos
2011/2012 48 5 110 964
2012/2013 34 7 105 981
2013/2014 10 3 43 439
Total 92 15 258 2.384

Fuente: Elaboracion propia, 2014.

La valoracion de la experiencia se presenta en relacion con los dos aspectos ya sefialados en la
introduccion: actividad docente y actividad documental.

a) Actividad Docente:

-Alta participacion
-Motivacion
-Interaccion
-Implicacion

b) Anélisis Documental:

-Analisis y caracterizacion de las fotografias
-Generacion de un banco de imagenes de acceso abierto
-Libre de derechos

-Amplias posibilidades de utilizacion

Estos aspectos estan directamente relacionados con los descriptores asociados a los conceptos
(pueden interrelacionarse), posteriormente depurados en la fase de valoracion. El nimero total de
descriptores nos indica las posibles aplicaciones de las imagenes y, en consecuencia, la rentabilidad
cultural. Concretamente, para el conjunto de 2.384 fotos resultante, se han obtenido cerca de 24.000
descriptores (10 descriptores/foto), o lo que es lo mismo mas de veinte mil posibilidades de uso de
esas imagenes. De igual modo, es destacable la visibilidad y puesta en valor de la documentacion
generada por una institucion universitaria.

Se indican en la tabla 3 las fortalezas y debilidades que se han detectado y que permitiran mejo-
rar la metodologia relacionadas con la insuficiencia de medios técnicos, la falta de formacion en
cuanto a la tecnologia fotografica y al analisis de la imagen, mas un cuarto aspecto en el que se ha
valorado la alta dedicacion del profesorado y que paulatinamente debe pasar al alumno, adjudican-
dole tareas de clasificacion y organizacion de las imagenes, almacenamiento de ficheros, archivo de
documentos, etc.
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Tabla 3: Fortalezas y debilidades en relacién a la actividad docente (a) y documental (b)

Fortalezas Debilidades
Alta participacion de alumnos (a) Escasez de medios técnicos y de plataforma para la
carga de imagenes (atb)
Motivacion, interaccion y participacion (a) Falta de plataforma para la carga de imagenes (a+b)
Analisis/ caracterizacion de imagenes (b) Desconocimiento de técnico y calidad (b)
Banco de imagenes generado (b) Minima formacién en andlisis de imagen (a)
Acceso abierto y libre de derechos (b) Alta dedicacion del profesorado (a)
Puesta en valor de las imagenes y visibilidad de la
documentacion (atb)

Con el fin de ejemplificar la tarea desarrollada, en los anexos (1 y 2) se incluyen dos fichas de
trabajo (Profesor y Alumno) con la informacion correspondiente a las distintas areas, y una fotogra-
fia realizada por un alumno sobre el concepto “Informacioén”. Una vez comprobados los resultados
(altamente positivos) del proyecto de innovacion docente, se considera que la metodologia propues-
ta puede ser un referente para la realizacion de tareas similares con la fotografia como base para el
aprendizaje. Tras la evaluacion critica del método, se proponen como lineas de trabajo a desarrollar
las siguientes:

a. Aplicacion del método en diferentes asignaturas, especialmente donde haya dificultad para
comprender conceptos y desarrollar contenidos
Procurar y facilitar el aprendizaje en lectura de imagen

c. Valorar el trabajo del alumno como creador de la propia imagen por su importante aporta-
cion al desarrollo de la clase

d. Diseiiar y crear obras fotograficas libres de derechos

e. Desarrollo de las fichas de trabajo del profesor y del alumno (anexos 1-2) en funcién de las
necesidades
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Anexo 1. Ficha de Trabajo del Profesor cumplimentada

Seguimiento Global de la Experiencia

Conceptos

1. Busqueda de informacion
2. Fuentes de informacion
3. Normalizacion
4. Tesis doctoral
5. Fuente primaria
6. Prima de riesgo
7. Ruido

8. Silencio

9. Fondo de rescate
10. Open access

Asignatura/Participantes

Participantes: 20 alumnos

Fuentes Generales de Informacion (Grado/Obligatoria)

Imégenes generadas
(Total)

184 imégenes

Descriptores 840
Valoraciones -Descriptores finales: 650
-Imagenes seleccionadas: 137
Resultados -Para los 10 conceptos indicados se han generado 184 imagenes de

las que resultan validas tras el analisis 137. Los descriptores fueron
840 de los que se validaron 650.

Seguimiento especifico

Concepto: Normalizacion

Observaciones:

Imégenes generadas 24 Dos alumnos han
generado mas de una
fotografia
Participantes 20
Descriptores 144 6 descriptores por foto
Exposiciéon/Muestra Planificacion global SI (X) NO ()
Montaje enclase  SI(X)NO ()

Valoracion Debate SIX)NO( )
Seleccion final SI(X)NO( )

Resultados Iméagenes finales: 15 7,6 descriptores
Descriptores finales: 116 por fotografia

Validacién Validado -Clasificadas
-Almacenadas
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Anexo 2. Ficha de Trabajo del Alumno cumplimentada

Area de Identificacion

Identificador 001JJFR-INFORMACION
Autor Fernandez del Rio, José Joaquin
Titulo El fantasma de la informacién
Fecha 2013/10/13

Lugar Madrid

Area de descripcion y analisis de contenido

Resumen del contenido

Fotomontaje en blanco y negro. Texto, fichero de biblioteca, libro abier-
to, multitud en el campo, chica desnuda y musicos en escalera.

Descriptores onomasticos NO

Descriptores geograficos Madrid

Descriptores cronoldgicos 2013/10/13

Descriptores tematicos Blanco y negro, comunicacion, fotomontaje, informacion, prensa
Area de Difusion

Pie de foto informativo El fantasma de la informacion. Foto: José Joaquin Fernandez del Rio

Pie de foto literario

Es mas facil definir todo aquello que no es informacion que la informa-
cion en si misma. En los elementos de la imagen la informacioén parece
manifestarse y resulta dificil entenderla fuera de estaos elementos del
montaje. La informacién es el fantasma que se manifiesta en el docu-
mento, el canal, el mensaje y el conocimiento. Foto: José Joaquin Fer-
néndez del Rio

Derechos de autor El autor cede todos los derechos para su uso no comercial
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