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1. Introduccion

Por detras del zumbido se alzaba el fantasmagdrico murmullo de queja de la pesadilla: no lo oia, ni siquiera
lo recordaba, pero se colaba en su conciencia en forma de convencimiento de que iba a suceder algo en una
dimensién ignota que no era del mundo de los vivos.

Alan Le May, Centauros del desierto

stados Unidos se mostré al mundo con una herida de guerra, profunda y dificil de olvidar, que quizas llevé a

plantearse nuevas estrategias o formas de liderar el mundo. La mentalidad estadounidense, que defiende la

patria y su esencia tradicional, ha elegido presidentes alternando los partidos en el gobierno y, sin embargo,
todos coinciden en algunas medidas concretas, como no decidirse a cerrar Guantdnamo del todo, a no desclasificar
los documentos del proceso judicial, a no terminar de condenar a los acusados de los atentados, incluso a no
mostrar imagenes de los restos de los aviones que estrellaron en Pensilvania y el Pentagono.

Un desconocido Bin Laden pasoé a ser el objeto de debates, tertulias y andlisis por parte de expertos, periodistas
y cualquiera que siguiera un poco las noticias en aquellos dias. Igual que Al-Qaeda y el terrorismo islamico que iba
a aterrorizar a unos paises mas que a otros.

Conspiracion, guerra, petroleo, poder, dinero... Todo un sinfin de conceptos interrelacionados que pusieron
en jaque a una sociedad segura, informatizada, tedricamente protegida de ataques externos. Y sin embargo,
que sucumbio ante el enemigo extranjero, provocando una oleada de reacciones que afecté a todo Occidente en
aspectos tan nimios como el hecho de no poder llevar liquidos en los aviones o no poder utilizar cuchillos de metal,
ademas de los exhaustivos controles de seguridad y vigilancia en los aeropuertos y un largo etcétera de medidas
que, veinte afios después, alin siguen afectando a la vida de millones de pasajeros, de turistas y empresarios...

Finalmente, estos atentados y los sentimientos que provocaron se han manifestado en la literatura, el arte
y el cine, dejando una gran cantidad de obras relacionadas con los atentados, en que expresan el sentimiento
de desolacion y la angustia de unos objetivos nada fundamentados en la légica occidental. Y, sin embargo, tan
necesarios para comprender esos miedos de una sociedad en un momento concreto de la evolucién histérica, que
es lo que trataremos de analizar en esta comunicacion.

Es habitual encontrar en el arte escenas basadas en los desastres que ha sufrido el ser humano a lo largo
de su existencia. Desde los mas remotos origenes de la Humanidad, el ser humano ha tratado de representar
aquello que le rodea, lo mas cercano y directo de su entorno, pero también aquello que le afectaba, que sentia...
Asi, encontramos representaciones de todo tipo con episodios histéricos de la magnitud de la caida del Muro
de Berlin, la guerra civil espafiola, las guerras mundiales, la pandemia del Covid-19, etc., que han servido a los
artistas de tematicas, incluso de denuncia social ante injusticias, desavenencias, quejas...

El arte de denuncia es una buena oportunidad para expresar los problemas y la desesperacién humana ante
catastrofes, epidemias, guerras... tan habituales sin embargo en la vida cotidiana. Ademads, también se ve el negocio
de los artistas detrds de estos temas, asi como el interés mediatico que le ponen las administraciones publicas
que favorece el mercado del arte y, por tanto, la potenciacion sobre la creacién de obras de temadticas concretas.

Asi pues, nos enfrentamos a los atentados del 11-S, considerados uno de los peores “acontecimientos-
monstruo” de la Historia, siguiendo la terminologia del historiador Pierre Nora (Nora, 1974, p. 210), fuertemente
representado en el arte contemporaneo, aunque debié de pasar un tiempo prudencial hasta que los artistas se
atrevieron a utilizarlo como un elemento artistico, ante la conmocién que dejo en las sociedades estadounidense
y occidental en general.

2. Método

El método empleado para este trabajo ha sido, en primer lugar, el de la recopilacién de nombres de artistas que
hayan utilizado los atentados del 11 de septiembre de 2001 como elemento de inspiracién o tematica principal
en su obra. A partir de ahi, se ha seleccionado una serie de obras de cada artista, tratando de incorporar al texto
las principales o mas simbdlicas de cada uno de ellos, en las que se reflejen la angustia o el temor ante los ataques
premeditados y sin piedad, asi como obras que sirven de homenaje a las victimas y héroes de los acontecimientos.

Por otro lado, se ha procedido del mismo modo con la seleccidn de directores y peliculas sobre la mencionada
tematica, para hacer una valoracién general sobre como influyeron los atentados en la industria cinematografica
y, a continuacion, poder hacer un balance de las peliculas basadas en los atentados o que recreen algin episodio
o escenario relacionado con ellos.

También hicimos lo mismo con la literatura, tanto de ficcién como periodistica o ensayistica, con todo lo que
se ha publicado sobre este hecho. Sin embargo, ante tal cantidad de bibliografia existente y por espacio lo hemos
dejado para otra ocasidn.
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3. Resultados

A nuestro modo de ver, los resultados alcanzados con este trabajo han sido bastante positivos, lo que nos lleva
a pensar que los puntos de partida con que comenzamos la investigacion estaban bien planteados e iban en
la linea correcta de nuestros objetivos iniciales. Los atentados contra Estados Unidos y, por extensién, contra
todo Occidente, tuvieron buena repercusion en el mundo del arte, en todas sus expresiones, desde la pintura, la
escultura, la literatura, el cine, la arquitectura, etc.

Bien es cierto que hubo un momento de paréntesis, en que los artistas tuvieron que tomarse un tiempo de
reflexién y espera antes de enfrentarse a la reaccion de la poblacién de revivir unos momentos tan cruentos,
ya fuera en ficcion, pues la propia realidad los habia dejado tan impactados que no seria facil retomar la rutina
anterior y expresarse del mismo modo. Ni tan siquiera seria facil acudir a salas de cine o museos a ver peliculas o
cuadros sobre los propios atentados.

La industria del arte, sobre todo la cinematografica, llegd incluso a autocensurarse y se pararon estrenos, se
eliminaron escenas, incluso se dejaron de rodar algunos filmes ya iniciados, todo por temor a la opinién publica y
a revivir momentos angustiosos, aunque muchos aspectos pudieran sobrepasar la l6gica, al cuestionar incluso la
simple aparicion de las Torres Gemelas en peliculas que ya estaban grabadas a falta de estrenar.

Dificil iba a ser reconvertir en ficcién unas imagenes tan cruentas, tan barbaras, tan apoteodsicas, de gente
tirandose desde lo mas alto de las torres, sabiendo cudl iba a ser su final, bomberos y policias muriendo por
enfrentarse al terror mas directo, personas que habian ido a sus puestos de trabajo sin esperar que sus vidas
terminarian de manera tan cruel, tan imprevista, con tanta safia. Y sin mayor argumento que el de crear el panico
en una sociedad avanzada.

La pintura y escultura, por su parte, van a centrarse mas en homenajear los hechos, especialmente a los héroes
andénimos que arriesgaron su vida, y muchos de ellos la perdieron, por ayudar a las victimas y heridos de la
masacre, como policias, bomberos, médicos, enfermeros, etc. Se han celebrado algunas exposiciones monograficas
sobre el 11-S que han servido también para recordar episodios del pasado que sirven de relato para avanzar como
sociedad, tratando de dejar fuera de la politica cuestiones irrelevantes que no afectan a la vida corriente de la
gente, apostar por la paz en un mundo globalizado y dar color a las tragedias indescriptibles que se llevan por
delante miles de vidas sin relacion con las disputas globales, decididas y discutidas por unas pocas personas en
unos despachos medio a escondidas, como se suele decir, lejos de la luz y los taquigrafos.

4. Discusion

Con estas pocas palabras siguientes podriamos describir los primeros momentos de los atentados del 11-S, que
darian la vuelta al mundo y supondrian un antes y un después en la sociedad del siglo XXI. Tras estas imagenes,
pocos acertaban a imaginar que el mundo iba a cambiar tal y como lo conociamos. Miedo, inquietud, incredulidad,
incluso infamia (AA. VV., 2002; Cardenosa, 2003; Faludi, 2009). Todo un sinfin de adjetivos y nuevas medidas de
seguridad se avecinaban, de relaciones geopoliticas, un nuevo rumbo en la politica exterior y en la de defensa
interior de cada pais. Un largo embrollo que nos lleva a pensar que se abria un nuevo periodo en la Historia de la
Humanidad.

11 de septiembre de 2001. Nueva York. Cuando a las 9.03 (15.03 en Espafia) el segundo avién secuestrado
se estrella contra la Torre Norte, las cAmaras de los informativos, que estaban en la zona cubriendo la noticia
del primer impacto contra la Torre Sur dieciocho minutos antes, recogieron y transmitieron en directo las
dramadticas imagenes para todo el mundo (Iturriaga Barco, 2008, p. 899).

Un nuevo planteamiento de la sociedad que iba a impregnar absolutamente todas las facetas de la politica, de
la sociedad..., incluso en el arte, como ha ocurrido con todos los grandes impactos en el mundo a lo largo de los
siglos: pandemias, guerras, conflictos, crisis, catastrofes atmosféricas...

El cine, la pintura, la escultura, la literatura (Alonso Baquer, 2003, pp. 11-42), la musica, incluso la arquitectura,
van a emplear elementos de la tragedia, pero también del terror y de la amenaza, que nos van a hacer replantear
la visién de nuestra sociedad.

Uno de los principales conflictos artisticos de esta tragedia fue que la retransmisién en directo de todos los
incidentes a lo largo del mundo permitié ver en cualquier parte del planeta que, en ocasiones, la realidad supera
con creces a la representacion cinematografica, y en esos episodios no habia detras productores ni directores que
dirigieran las secuencias. Mas alla de terroristas fundamentalistas. De ahila dificultad que tuvieron posteriormente
en reproducir escenas de estos atentados en peliculas o documentales. Sin duda, el mensaje, la noticia, el impacto
de lo que narraban esos atentados lo habian conseguido Al Qaeday Bin Laden, que pasaban a ser los protagonistas
de una de las peliculas mas terrorificas de la historia por largo tiempo.

Los analisis posteriores de los acontecimientos esgrimen que los planteamientos de los terroristas eran muy
claros: amenazar a Occidente y cambiar la imagen que se tenia, sobre todo, de Estados Unidos en el resto del
mundo, incluso ha sido considerado un “golpe de estado mundial” (Cardefiosa, 2003, pp. 525-606).
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Los terroristas ya tenian su objetivo y este no era otro que el de destruir una imagen altamente simbolica
para asi crear otra también cargada de simbolismo: el skyline de un Nueva York herido, apocaliptico,
testimonio continuado de su derrota, viva imagen de una herida abierta, de un EE.UU. vulnerable (Iturriaga
Barco, 2008, p. 900).

Las secuelas de los muertos, heridos y familiares quedaran por siempre, tanto en el recuerdo de quienes
vimos los atentados en directo como de quienes visiten algunos museos y espacios publicos que se han creado en
recuerdo y homenaje a las victimas, también como simbolos de la libertad frente al terrorismo fundamentalista.

4.1. El terror en el cine post 11-S

El cine es una de las artes que siempre narra acontecimientos vividos, adaptandolos y creando guiones que bien
pudieran haber sido reales, al profundizar e indagar en las investigaciones, juicios, testimonios... Sin embargo,
también podemos hablar del cine como uno de los grandes perjudicados tras los atentados, incluso como una
“victima colateral” mas de los mismos.

A pesar de la pardlisis cinematografica que comentaremos a continuacion, el gobierno de Bush se reunio
con altos ejecutivos de Hollywood unas semanas después del atentado y les convencieron de rodar The spirit of
America, que se puso en una cuarta parte de los cines de Estados Unidos y en todas las aulas de los colegios, 1a cual
“celebraba a los héroes de la pantalla estadounidense, que para el director, Chuch Workman, eran “vengadores
a regafiadientes, pero audaces”, individuos con el cédigo de honor de los vaqueros, que nunca daban el primer
golpe, pero eran incansables e invencibles cuando se liaban” (Faludi, 2019, p. 18).

Tanto es asi que “la similitud de las imagenes reales del 11-S con los fotogramas de exitosas producciones
hollywoodienses provoco una situacion de panico en la industria del cine. De hecho, el nimero de rodajes cay6
en picado en los meses siguientes al ataque” (Iturriaga Barco, 2008, pp. 901-902). Ademas, otro de los aspectos
que cabria destacar de la industria cinematografica en el tiempo posterior a los atentados es el de 1a autocensura,
al no atreverse a grabar en ciertos lugares o a mostrar imagenes que se pudieran relacionar con los hechos o los
lugares protagonistas.

Por ejemplo, las referencias a las torres gemelas tuvieron que suprimirse de todos aquellos proyectos que
aun no habian sido estrenados en salas comerciales. Algo que sucedié en cine y series de television como Friends
o Los Soprano, quienes eliminaron su imagen tanto de los titulos de crédito que habian acompafiado desde sus
inicios como de los fotogramas de intervalo entre escenas. El caso mas sonado en el cine fue el de Spiderman
(Sam Raimi, 2002) cuyo teaser (pieza promocional en la que se vende el concepto de la obra) incluia imagenes
del superhéroe (caracterizado por Tobey Mcguire) atrapando el helicoptero de unos ladrones ayudandose de una
tela de arafia construida entre ambas Torres Gemelas. Dicho teaser se modifico totalmente suprimiendo cualquier
imagen del World Trade Center, retirando igualmente todos los elementos de promocién que ya circulaban por
todo el planeta.

La autocensura también la podemos ver en otras peliculas como Men in Black 11 (2002), 1a comedia El gran lio
(2002) o Nose Bleed en la que Jackie Chan trabajaba de limpiacristales en las Torres Gemelas pasando a ser un
héroe nacional tras desactivar un complot terrorista (pelicula que finalmente se archivé y nunca ha visto la luz).
Autocensura que, en ocasiones, llegdé a puntos inverosimiles o irrisorios como fue el retraso del estreno de Las
aceras de Nueva York (Edward Burns, 2001), simplemente porque la accidn de la comedia se desarrollaba en la
Gran Manzana, ejemplo perfecto de la paranoia que se vivio en los meses posteriores a los atentados (Iturriaga
Barco, 2008, p. 902).

También existen ejemplos, como La extrafia que hay en ti, dirigida por Neil Jordan y protagonizada por Jodie
Foster en 2007, en la que se reflejan los nuevos miedos post 11-S, con la inmigracién y la corrupcidn a gran escala
como temas recurrentes. No deja de ser una antidemocratica apologia de la venganza y una feroz defensa de la
guerra contra el mal como forma de prevencion, es decir, los pilares de la nueva politica internacional de EE.UU.
tras los atentados de comienzos de siglo (Iturriaga Barco, 2008, p. 901).
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Figura 1. Portada de la pelicula The brave one

Por el contrario, podemos valorar el resurgir del género documental, “especialmente desde que ha comenzado
a conjugar politica y sociedad en términos de inmediatez” (Iturriaga Barco, 2008, pp. 903-904; Iturriaga Barco,
2013, pp- 392-393; Iturriaga Barco, 2016, pp. 435-436; Iturriaga Barco, 2013, pp. 761-762). Predominan los
documentales que tratan las consecuencias del 11-S, la guerra de Irak o la politica neoconservadora del presidente
George W. Bush. Michael Moore es el cineasta mas representativo del cine documental de denuncia con trasfondo
politico, con documentales como General Motors o Bowling for Columbine, pero destaca su obra Fahrenheit 9/11,
de 2004, cuyo cartel original fue prohibido en EEUU.

Figura 2. Carteles de Fahrenheit 9/11
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Hasta el afio 2006 no se estren6 ninguna pelicula de ficcion (Iturriaga Barco, 2008, pp. 904-908) que recreara
lo sucedido aquel tragico dia de 2001. Era cuestion de tiempo que alguien trabajara en algtn filme sobre este
episodio histérico, que seguramente atrajeran grandes ganancias econémicas por la asistencia de la gente que iria
a ver estas peliculas. Los primeros ejemplos son United 93 y World Trade Center.
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Figura 3. United 93 (Paul Greengrass, 2006)
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United 93 hace referencia al vuelo efectuado el 11 de septiembre de 2001 por un avién Boeing 757, que cubria
el trayecto entre el Aeropuerto Internacional Libertad de Newark (Nueva Jersey) y el Aeropuerto Internacional
de San Francisco. Fue uno de los cuatro aviones secuestrados por Al-Qaeda y el inico que no lleg6 a su objetivo, el
Capitolio, al estrellarse en un campo de Shanksville, en Pensilvania (Cardefiosa, 2003, pp. 190-191).

Figura 4. World Trade Center (Oliver Stone, 2006)
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La pelicula World Trade Center, estrenada en 2006, recrea la historia del rescate de dos policias neoyorquinos,
dos de los veinte supervivientes que pudieron ser rescatados de los escombros de las Torres Gemelas. El director,
Oliver Stone, deja de lado las interpretaciones politicas del 11-S para recrear inicamente el drama vivido por las
victimas y sus familiares en aquellas horas. Una de las criticas al filme le viene precisamente porque no hace mas
que “reproducir, no profundizar” (Faludi, 2009, p. 13). Es decir, no reflexiona sobre ningin aspecto concreto, ni
siquiera psicologico, ni critica los pasos dados por la administracién nacional, etc.



VISUAL Review, 2022, pp. 7 - 14

4.2. La pintura y la escultura de una nueva época

Aparte de todas las innumerables victimas mortales y el sufrimiento que dejo6 a los supervivientes, los dafios
materiales también fueron de incalculable valor. No sélo se destruyeron los edificios bombardeados, sino también
un gran patrimonio artistico que se custodiaba en las diferentes dependencias.

Posiblemente, nunca se conocera la totalidad del arte desaparecido, pero The Heritage Emergency National
Task Force (HENTF) elaboré6 un catalogo en 2002 con las obras que se sabe que fueron destruidas. Se perdieron
obras de Mir6, Alexander Calder, Picasso, Lichtenstein, David Hockney, con una valoracidn estimada en mas de
100 millones de délares en pinturas, murales, esculturas, etc.

En 2012 se inaugura el 9/11 Memorial Museum' en el mismo lugar donde se ubicaron las Torres Gemelas, en
el Word Trade Center de Nueva York, un espacio que acoge el recuerdo de tantas victimas y concentra una vasta
coleccion de obras de arte con el tema en cuestion, con grandes autores contemporaneos de renombre entre sus
paredes.

Figura 5. Tumbling Woman.

Fuente: Eric Fischl, 2002. Bronce. Whitney Museum of American Art.

En recuerdo a las victimas encontramos la escultura titulada Tumbling Woman (2002), de Eric Fischl (Nueva
York, 1948), que representa la impactante figura de una mujer desnuda cayendo al suelo, como lo hicieron tantas
personas tras las explosiones.

1 https://www.911memorial.org/visit/museum
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Figura 6. World Trade Center as a Cloud.

Fuente: Christopher Saucedo. 2011. World Trade Center.

La serie de pinturas World Trade Center como una nube (2001), de Christopher Saucedo (Nueva York, 1964)2,
es una de las obras mas representativas de esta tematica. En ella, el escultor neoyorkino representa las torres
gemelas como si fuesen una nube en diferentes posiciones. Se trata de un homenaje en recuerdo a su hermano, un
bombero que muri6 en linea de guardia en el momento del colapso de la Torre Norte.

Donna Levinstone (Nueva York)? pinta una serie de cuadros de la misma tematica, cuya protagonista es la nube
que invadi6 la ciudad aquel 11 de septiembre como las almas de los fallecidos al eterno descanso, entre los que
destaca la trilogia Eternal Rest (2002), elaborada en pastel®.

Figura 7. Eternal Rest.

Fuente: Donna Levinstone, 2002. Collection of New-York Historical Society.

2 https://rendering.911memorial.org/artists/christopher-saucedo/
3 http://www.donnalevinstone.com/
4 http://www.donnalevinstone.com/cityscapes
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Algunos afios después salieron a la luz las torturas a las que los soldados estadounidenses sometian a los
presos de la carcel de Abu Ghraib, en Bagdad, utilizada desde los afios ochenta por Sadam Hussein para torturar
a sus prisioneros y detenidos. A finales de 2004, un documental desveld lo que ocurria aqui y el gobierno de Bush
prometi6 deshacerse del lugar y repartir a los presos a otras carceles. Estas torturas conmocionaron a buena parte
de la sociedad y el artista colombiano Fernando Botero (Medellin, 1932) lo utilizé en su obra, en que representd
truculentos momentos y posturas de los castigos empleados contra los presos (Iturriaga Barco, 2008, inédito).

La serie de pinturas realizada con este motivo fue expuesta en Italia y Alemania en 2005y 2006, en que empled
un “lenguaje cargado de figuras orondas, de generosas curvas, de una sensualidad diferente a los establecidos
canones occidentales”, por las que se reconoce la obra de este artista, que han sido denominadas “boteromdrficas”
(Iturriaga Barco, 2008, inédito; Hanstein, 2003). Un total de 79 obras que muestran diferentes aspectos de la
violencia empleada por las fuerzas estadounidenses y que supuso un vergonzoso episodio para la sociedad, como
refleja el cuadro Abu Ghraib 46. Sin embargo, a pesar de que “incomoda que las pinturas muestren con dureza
a reos ensangrentados, desnudos y atacados por perros”, en palabras de Ernesto E. Coronel, no fue realmente
Botero quien pint6 esas obras, sino que “los soldados americanos hicieron estas acciones y Botero sélo expresé a
través de sus pinturas una interpretacion del hecho y tomé una posicion frente a los abusos e injusticias” (Coronel
Pereyra, 2017, p. 13).

Figura 8. Abu Ghraib 46.

Fuente: Botero, 2005.

En Espafia ha habido decenas de artistas que también han tomado el terror como elemento artistico, y no hace
falta irnos a la pintura decimondnica de Goya ni al blanco y negro de Picasso, sino que en pleno siglo XXI, cuando
parecia que las guerras y el terrorismo debieran ser cosas del pasado, pues esta vivo y latente en la sociedad.
Artistas como Alicia Framis (Matar6, 1967), Joan Fontcuberta (Barcelona, 1955), Santiago Sierra (Madrid, 1966)°
o Antoni Muntadas (Barcelona, 1942)¢ han utilizado en su obra pasajes vinculados con el 11-S, como hemos
contado en otras ocasiones (Iturriaga Barco, 2011, pp. 349-360).

5 https://www.santiago-sierra.com/index_1024.php
6 https://www.macba.cat/es/arte-artistas/artistas/a-z/muntadas
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Figura 9. Googlegrama: 11-S NY

Fuente: Joan Fontcuberta. 2005.

Joan Fontcuberta elabora una serie de mosaicos a partir de miles de imagenes relacionadas con un tema en
concreto. Varios tratan del 11-S. En el fotomosaico de arriba se aprecia una reconstruccién de las dos torres a
partir de 6.000 imagenes buscadas aleatoriamente en Internet con palabras clave relacionadas con los atentados,
lo que refleja una clara muestra de la cantidad de imagenes que se encuentran en la red, dado que se vivieron en
directo expuestas a miles de camaras.

También tiene en mente los episodios aberrantes de Abu Ghraib y representa un soldado (de aspecto muy
joven) humillando a un recluso atado con una cuerda por el cuello, obra compuesta por 10.000 imagenes.

Figura 10. Googlegrama: Abu Ghraib 2

ety

Fuente: Joan Fontcuberta. 2005.

En 2011 el Centre de Cultura Contemporania de Barcelona (CCCB) acogié una exposicion del fotégrafo catalan
Francesc Torres con obras realizadas a partir de los restos de los atentados, que se titulé6 “Memoria fragmentada.
11-S NY. Artefactos en el Hangar 17", lugar en el que fotografi6 los mas de 1.500 objetos rescatados de las ruinas
de los edificios derribados (Lopez Rojo, 2011).
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Figura 11. Fotografia de un camién destruido

Fuente: Francesc Torres, 2011.

Varios afios tuvieron que pasar para que en marzo de 2018 se celebrara en Londres una importante exposicion
monotematica del 11-S, en claro homenaje a las victimas, que se exhibi6 en el Museo Imperial de la Guerra, con el
titulo de “Age of Terror: art since 9/11"7. En ella se reunieron 40 artistas britanicos e internacionales, de la talla
de Ai Weiwei, Grayson Perry, Gerhard Richter, Alfredo Jaar, Ivan Navarro, entre otros.

Figura 12. Septiembre

Fuente: Gerhard Richter, 2005.

La artista espafola, afincada en Estados Unidos, Elena del Rivero (Valencia, 1949), hizo una exposicién con
su obra en Palma en 2021, en Es Baluars, Museo de Arte Contemporaneo, con su trabajo elaborado a partir del
atentado y titulada “El archivo del polvo: An Ongoing Project”. Del Rivero perdid toda su coleccién en aquel
fatidico dia, al verse afectado su estudio por las explosiones®.

Autores de todos los paises del mundo han empleado los hechos del 11 de septiembre de 2001 como elemento
de su obra. Buena parte de esas piezas han visitado diferentes museos de todo el planeta en un intento de que no
se olvide lo que ocurri6, pero también con el valor divulgativo de tratar de sensibilizar a las sociedades para que
esa barbarie no se vuelva a repetir.

7 https://www.elcorreo.com/culturas/territorios/destruccion-tema-20180324071018-ntrc.html ; https://www.latercera.com/noticia/
creacion-terror-arte-tras-11-s/
8 https://www.efe.com/efe/espana/cultura/el-museo-es-baluard-expone-la-memoria-artistica-del-11-s-de-elena-rivero/10005-4625918

9 https://www.rtve.es/play/audios/24-horas/11s-arte-elena-del-rivero-perdio-toda-su-obra/6091166/
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5. Conclusiones

Los atentados del 11 de septiembre de 2001 van a alterar el mapa geopolitico mundial y las estrategias de defensa
y seguridad mundiales. Habra que reforzar alianzas, amistades, y defenderse de los enemigos; el mundo volvera
a revivir la época de los bloques y debera luchar contra si mismo para garantizar la tranquilidad de la poblacién
frente al enemigo terrorista, que consigui6 poner en jaque de nuevo a toda la humanidad alcanzado el siglo XXI.

Tras un periodo de mutismo o asimilacién de los acontecimientos ocurridos con los atentados del 11 de
septiembre de 2001 y los dias posteriores, en que la cifra de muertos y heridos aumentaba sin cesar, el arte
encontrd una via de escape contra el terrorismo en una sociedad cambiante, en una nueva sociedad que se abria
a una nueva realidad en que nada era seguro y el mundo tal como se conocia se iba a poner en cuestiéon en un
intento de fortalecimiento y de reinvencion contra el enemigo que amenazaba con poner en alerta permanente a
una sociedad desarrollada, sin previo aviso ni argumentos sélidos que sustentaran sus ataques.

Alo largo de la Historia ha sido habitual que el arte, o los artistas, se nutrieran de los episodios que ocurrian
a su alrededor como herramientas o influencia en sus obras. Pandemias, tragedias, guerras, conflictos... Es un
continuo en la historia del arte, y los atentados del 11-S no van a ser una excepcion. La novedad radicara en
la gran presencia documental que existe, pues probablemente ninguna tragedia habia sido tan retransmitida,
documentada, grabada, por todo tipo de medios de comunicacién hasta la fecha, dejando testimonio grafico,
audivisual, sonoro, etc., de cada movimiento, de cada persona, de cada huella. Para los historiadores puede ser
positivo, al tener al alcance de la mano toda una serie de fuentes documentales, pero para el recuerdo de quienes
lo vivieron, de quienes lo siguieron en directo, de quienes lo sufrieron, directa o indirectamente, puede que no sea
tan positivo tener todos los recuerdos tan vivos, tan presentes.

En el arte de influencia del 11-S encontramos la utilizaciéon del miedo y del terror como herramientas de
inspiracion artistica, ya sea con el objetivo de homenajear a las victimas o familiares de los heridos o fallecidos,
como denunciar la magnitud de los hechos y de los enfrentamientos entre sociedades tan diferentes del mismo
planeta. Importante es el recuerdo en el arte a quienes fallecieron, sobre todo a profesionales que dejaron su vida
por ayudar a los demas: bomberos, policias, médicos..., pero también a personas anénimos que cuyo Unico error
fue haber ido a trabajar a la oficina ese dia.

Encontramos ejemplos en el cine de directores que deciden narrar historias, bien reales, bien simuladas; otros
se basan en hechos reales; también encontramos documentales que cuentan episodios y dan a conocer diferentes
momentos a los espectadores de una manera mas objetiva y detallada. Por el lado contrario, en la pintura y
escultura encontramos mas momentos de representacion de escenas, no tanto de narrar hechos, pero también
es significativa la cantidad de critica y queja que se esconde detras de muchas obras, asi como de homenaje, ya
mencionado.

Hubieron de pasar afios para realizar exposiciones de gran envergadura monotematicas sobre los atentados
del 11-S, pero conforme pasa el tiempo son mas frecuentes, mas como recuerdo y reconocimiento a aquellos
héroes, frente a la barbarie terrorista basada en el fundamentalismo religioso de los paises de Oriente, mentalidad
tan alejada de la de Occidente. Buena parte de los paises occidentales han acogido muestras artisticas sobre los
atentados, muestra clara de la preocupacion e implicacién de todos los paises en estos crimenes, preocupados por
las consecuencias que pudiera tener una improbable amenaza terrorista mundial.

El arte sirve al hombre para desahogarse de las injusticias, criticar las decisiones no compartidas, quejarse,
pero también dar valor a los acontecimientos, dar visibilidad a cuestiones que quizas no se vieran de otra forma,
expresar de manera sencilla y visual lo que con palabras puede ser muy costoso. Y, sin embargo, es duro calificar
el arte del terror de bello, de bonito, pues es cruel y miserable lo que acoge en su sentido o el motivo por el que
se crearon.
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