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1. Artes y estudios visuales una
aproximacion taxondmica a las lineas
de investigacion creacion en artes

n la actualidad la investigacién creacion

aumenta frente a otras pesquisas en el

ambito de las artes, por la apertura tanto
de metodologias artisticas como de otras
sistematizaciones a través de escrituras creativas
y académicas. Sin embargo, gracias a las
necesidades por consolidar espacios de
investigacidén sin coartar la libertad de expresiéon
y creacién, entendidas desde sus propias
experticias, pensamientos y temarios, a veces es
dificil afirmar nidcleos tematicos donde circulen
lineas de investigacidn creacion, dialogantes con
las realidades del nuevo siglo.

En este articulo, las reflexiones transitan los
temarios de las artes en busqueda de los
términos de los estudios visuales, en
codependencia directa con la investigacion
creacién junto a discusiones sobre la naturaleza
de las emergencias creativas en los ambitos
artisticos y culturales, donde observar patrones
de contenidos rastreables en el amplio panorama
del arte contemporaneo.

Resaltando el problema, se observan fuertes
cambios ocurridos en los escenarios del
quehacer artistico y la eclosién de tensiones o
posturas interdisciplinares, categorizados o
catalogados de diversas maneras hasta la fecha; a
partir de los contextos del arte analizados por
Marchan sobre los “planteamientos que
desbordan el estatuto existencial de la obra y las
nociones tradicionales del objeto artistico” (Fiz,
1974, p. 11) hasta las practicas artisticas
planteadas por Guasch (2004) donde concibe
“los creadores-artistas... y la obra como un todo
estético y simbdlico” (p. 19). Segin esa revision
es notable la rapidez y la cantidad de
negociaciones conceptuales y estéticas con la
vida cotidiana, el publico y su época, cruzados
con un amplio rango de aspectos en la creacién
artistica incluidas sus ideas de mercadeo y sus
fundamentos de creacién, en la cual existe un
conjunto de mitos, dudas e imaginarios sobre la
validez o invalidez de algunas préacticas del arte
actual, en contraste con las posturas mas
tradicionales del arte, donde si hay unas

60

perspectivas de organizaciéon tematica y por
géneros, con un posicionamiento mas claro.

Mas aun, los diversos mitos e imaginarios de
validez o invalidez en la investigaciéon creacion
en artes visuales, suelen argumentarse a partir
de un conjunto de derivaciones conceptuales
dislocadas entre apropiaciones disciplinares y
diversos ambitos de “las ciencias humanas”, en
las cuales el foco no suele estar en las practicas o
imaginarios artisticos si no en sus propios
objetos de estudio. De alli la necesidad de
algunas aclaraciones para establecer un
territorio sobre el cual movilizar y luego
posicionar un sistema articulado de lineas de
investigacién; este sistema debe presentar
formas flexibles de entendimiento sobre los
medios artisticos, sus contextos y sus escenarios
en las artes visuales, no solo para expandir sus
alcances sino al tiempo con ello motivar,
experimentar e investigar elementos de canje en
los intercambios de saberes en la actualidad.

Por ello, las reflexiones e ideas del arte y la
creacion en el nuevo milenio son un conjunto de
discursos sobre las intenciones de una imagen
original o no en términos de autenticidad
(Benjamin 1994, p. 4), porque engrana en varios
niveles con el concepto de experiencia sensorial,
la dialéctica de la mirada y las dinamicas sociales,
las cuales derivan en gestiéon de la memoria
social y las estructuras ontologicas segin Brea
(2002, p. 124-137), esta imagen se encuentra
mediatizada por las redes sociales gracias a las
conexiones de alta velocidad al generar
contenidos en grandes repositorios digitales
(Prada, 2012, p. 5). Por estas razones la imagen
cambia y presenta alteraciones tecnoldgicas
(Alonso Muiioz, 2016, pp. 190-216, 514-536),
sobre todo por la aparicién de procesos no
manuales de creacion, convirtiéndola en
fragmento o multiplicidad pues “el arte [estd]
afectado por la aparicién de las sucesivas
técnicas de creacion de imdagenes” (Colorado,
2019, p. 13) lo cual lo convierte en una
herramienta de interés para muchas parcelas del
conocimiento, con las cuales se negocian los
principios de verdad o se crean realidades
alteradas.

La imagen actual, mas autocritica o
propositiva con las realidades alternas creadas,
interroga o plantea un conjunto de sintesis o
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crisis validas en las cuales el arte busca sus
propios métodos y no lo contrario, pues “existe
un imperativo moral o ético de que los
investigadores [del arte] utilicen los recursos
disponibles, incluida la creacién de enfoques
nuevos y transdiciplinarios de investigacién, con
el fin de servir a las comunidades” (Leavy, 2020)
aplicadas a la comunicacidn, la expresion y las
estéticas de inicios de siglo, en contraste con sus
practicas de creacion precedentes.

Estos elementos en su conjunto, plantean
laboratorios de creaciéon en los dos primeros
decenios del siglo XXI, en los cuales las
imprecisiones al nombrar las practicas de
investigacion en artes y sus imaginarios
observados con sospecha, a veces juegan en
contra de las aclaraciones y los contextos
utilizados al tiempo en el ambito académico-
formativo de las artes visuales y en el dmbito de
las artes mismas. La sospecha estriba segun
Cazeaux en como a pesar de afirmar el ingreso de
la investigacién en artes en 1960 a la academia,
bajo las recomendaciones del “Coldstream
report”, (a manera de nuevos nichos de
mercadeo intelectual en las universidades y no
en calidad de enriquecimiento natural del campo
artistico), se lo ve como un episodio nuevo y
emocionante... de la tensién entre estética y
epistemologia (2017, p. 1-5).

En consecuencia, dentro del contexto de las
practicas artisticas actuales, es necesario
diferenciar entre lo establecido y lo emergente, al
reconocer en qué forma los objetos, los no
objetos y los procesos artisticos estan inmersos
en un mundo donde ya no son los Uunicos
discursos estético-plasticos, pues las artes
conviven y apropian otras realidades de fuerte
impacto visual, las cuales funden, separan y
reconfiguran con su presencia los nichos
tematicos y los alcances interdisciplinares de las
artes visuales. Estas otras aportaciones de fuerte
carga semiodtica y alto sentido expresivo
proponen diferentes formas de “discursos
simbdlicos” anunciados por Canclini vy
problematizados por Marcus & Myers, a tal punto
de compararlos a  “paises extranjeros
aparentemente vecinos, pero no tan amigos”
(1995, p. 5). Sobre esta base derivan diferentes
formas de organizacion tedrica y/o de creacién
artistica con zonas liminares, donde existen

problemas sobre la desinencia de algunas
experiencias artisticas con diferentes tensiones,
en el cual los medios por ejemplo, satanizan
ciertas puestas en escena, como afirma Lopez en
el caso de algunas practicas urbanas (2017) y al
mismo tiempo emergen nuevas estrategias de
categorizacion y posicionamiento de otras
parcelas de creacidn, presentes en las reflexiones
sobre el término “media” y sus escenarios de
asimilacion exhibidos por Pascual (2010).

Por tanto, comprender las lineas de
investigacién son oportunidades de exploracién
y reflexibn de geografias y horizontes
conceptuales, sin ser meros subproducto de la
obra artistica, convirtiéndose en formas de
pensamiento en si mismas, situacién
trascendental en los escenarios y las actividades
de deliberaciéon de la investigacion y todo el
campo del arte con los que se interrogan los
escenarios entrecruzados entre estética y
epistemologia.

Esta postura aclara la incompatibilidad de una
nueva relacién de temarios con un esquema
antiguo y al tiempo permite el transito de una
estructura ontoldgica aristotélica, en forma de
arbol (organizaciéon de pensamiento en
estructura vertical mas cercano a las verdades
absolutas y la sociedad rigida), a una estructura
“en forma de redes informaticas” (Lima, 2015),
metafora de nuevos pensamientos cercano a la
duda en calidad de fundamento epistémico y la
postmodernidad global.

Ahora bien, es clara la existencia de otras
formas de agrupamientos de los hechos artisticos
segin otras desinencias y otros vectores
presentados, lo cual incluye diferentes conceptos
para designar “lo emergente” por ejemplo en
Gutiérrez, quien diserta sobre la juventud, las
oportunidades institucionales y los circuitos del
arte (2009) o Gasol, quien apunta en la
mediatizacién a unas formas de ver y entender la
realidad en formas de dinamicas de visibilidad y
legitimacion (2014), perspectivas no
contemplados en este texto.

En atencion a lo anterior, esta
fundamentacién asume formas diferentes de
afrontar el hecho artistico y sus intenciones con
atenciéon a las disertaciones en torno a la
naturaleza de la investigacion de Borgdorff
(2010) quien tiene preocupaciones similares a
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Cazeaux, cuando relacionan los contextos y los
criterios de agrupaciéon general para la
investigacion en el macro ambito de las artes y
donde abre un debate inicial entre
urgencia/emergencia de conceptos o elementos
taxonomicos, sobre practicas y escenas artisticas
para la investigacion, al redefinir y reposicionar
conceptos inherentes al campo de las artes y sus
relaciones de poder.

Asi, el estudio diferencia lineas de
investigaciéon de temarios investigativos “en
artes” segun el hacer o desde las practicas
artisticas y no a partir de otras derivaciones
denominadas “sobre el arte” o “a través de las
artes” planteadas por Borgdorff usadas
actualmente para este tipo de estudios. No
obstante, acercarse asi a este tema implica
analizar otras Opticas de la creacidn, sin basarlo
o en una decodificacién hermenéutica-lingtiistica
propio de las metodologias academicistas o una
decodificacién visual-socioldgica propio de las
metodologias societales, por las problematicas
de transliteracién descritos por Bankovskaya
donde cuestiona ;cudl podria ser la ventaja de
hacer una captura de video (para explicar una
situacion social) si los métodos visuales actuales
no parecen ser suficientes para su
interpretaciéon, pues son registros con
requerimientos de diferente sistemas de
decodificacién? (2017, p. 40).

Por ello y para el caso de las artes visuales
parece ser mas util acercarse al “estatus del
objeto artistico”, por ejemplo, en los tres casos
analizados por Kobyshcha donde la audiencia no
solo define los significados o las emociones al
acercarse al arte o al tener interacciones
artisticas, sino ademas le confiere existencia al
objeto, el cual puede diluirse o sobreponerse al
entorno (2018). En otras palabras, es necesario
acercarse a los planteamientos de los artistas
para decodificar en que territorio del dmbito
artistico se posiciona, lo cual suele ser lugares
menos comunes de estudio.

En consecuencia, este texto diferencia “las
practicas establecidas del arte”, asociandolas a la
creacion clasica y sus ideales de composicion e
ideacion, con una agrupacién temdtica por
géneros, expresada a partir de una vision
categorica positivista de los métodos y una visiéon
racionalista de sus temas, en contraste con “las
practicas emergentes del arte” mas integradoras
y experimentales; caracterizadas por un manejo
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diferente de los temas, sus lineas de
investigacidn, sus categorias, sus sensibilidades y
puestas en escena.

En este sentido, al agrupar conceptos y
contenidos en casillas cerradas o parcelas
tematicas motivadas sobre todo por Ila
representacion, asumidas y rotuladas a partir de
“una construccién discursiva positivista cercana
al método cientifico” (Carrillo, 2015), Ia
produccién del arte clasico de occidente y su
devenir histérico asumen sus vectores de
interpretacion segin una ldgica estilistica del
arte (Arnheim, 2001), donde son sustanciales las
analogias y las ramificaciones entre categorias,
mientras los sistemas de agrupamiento codifican
“una Unica narrativa social del arte” (Coronado,
2015), ambas perspectivas caracterizadas por
una organizacién jerarquica, marcada por
preferencias centristas y basadas en la “metafora
de la estructura de arbol” y la concepcién
ontologica aristotélica.

En contraste, una distribucién mas organica,
propios de la interdisciplinaridad y cercana a la
metafora de “la red tecnoldgica”, sin las
presunciones jerarquicas legadas por la
academia francesa de artes, propone una
disposicion mas esférica y trasversal de los
temas, con agrupacién por tensiones, nodos o
acercamientos del hecho artistico, en donde sus
categorias son argumentos de negociacion “Al
considerarse proyectos politicos, sobre todo
cuando son impulsados por naciones ... con un
estatus desigual y distante al de sus
contrapartes”(Ojeda, 2019).

Asi mismo, la problémica visién jerarquica
derivada de la taxonomia por géneros de la
academia francesa del arte, consolida posturas
de privilegio producto de tensiones no artisticas
filtradas por el gusto burgués, con un patrén
hegemoénico y no de una mera dominaciéon a
partir de otras masculinidades subordinadas
(Messerschmidt, 2019, p. 88), presentes en
cualquier avasallamiento de género, cultural y
étnico, local, regional y global, cuyo sesgo niega
en su propio acontecer otros aportes y posturas.
En el devenir histérico de las artes visuales se
superan algunas de estas observaciones en el
inicio del arte americano de postguerra, donde
aparece en el escenario internacional el arte “no
europeo” y con ello el ingreso de otras posturas
geopoliticas, incluso provenientes de Europa, por
ejemplo los textos de la Documenta Kassel X
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(David, 1997), donde se integran otras voces y
otras nociones de caracter social-econémico y
politico al plano de los circuitos del arte,
acercandose a la democratizaciéon y ampliacién
“de la mirada” propuestas y abordadas por los
estudios visuales en varias aristas, donde de
forma tacita también exige una reorganizacion
de los temas y una concrecion de las lineas de
trabajo en la investigacion creacidén en artes.

En otras palabras, la creacidn, la investigacion
y sus imaginarios clasicos, son un constructo de
terreno hegemonico: hombre blanco, burgués,
religioso, chauvinista y “sexualmente correcto”,
incluso hoy, con contenidos y rétulos a modo de
maquinarias de represion de sensibilidades y
posturas otras, administradas por una visién
sesgada y de pensamiento colonizador,
facilitadoras de la moral y el gusto clasista
institucional o cultural, donde ademas, los
artistas debian emprender “investigaciones
aplicadas” a las maneras de ideaciéon vy
representacion de la forma, el espacio y la
realidad aristotélica, adjuntas a categoria sobre
su interpretacion en “principios de verdad”, “la
realidad”, la “representacion”, la fiabilidad de la
tradicién y un largo conjunto de problemas
técnicos o de “creaciéon”, acompafiados de
discursos de poder subrogados por intereses no
necesariamente artisticos.

En contraste, las formas de abordaje mas
actuales son criticas, libertarias, conciliadoras,
reparadoras y de mayor accidn social, pero sobre
todo interdisciplinares mas cercanas a los
estudios de la descolonizaciéon epistémica, las
otras formas de mirar el arte y la aceptacién de
miradas no normadas de la sexualidad, lo cual
permite entrelazar planteamientos estéticos con
practicas artisticas y recorrer diferentes
escenarios de poder, de alli que Bouhaben
afirma; “la colonialidad del ver - impone - la
mirada occidental y eurocéntrica como la Unica
verdadera y universal, obviando asf las potencias
creativas y artisticas de las miradas de las
alteridades no-occidentales” (2018, p. 190). En
ese mismo orden de ideas, Polanco acepta esas
obviedades asimilandolo a una “impotencia de
mirar”, (2004, p. 4), mientras Cucala plantea
estas miradas hegemonicas a modo de “barreras
impuestas por el sexo en la esfera artistica
[donde] reflejan el esquema de opuestos cuyo

valor negativo se vuelca de forma reiterada
sobre las mujeres... [y] ...la consideracién de su
papel.” (2009, p. 231).

Por otro lado, la observacién de los periodos
artisticos “similares a vagones de trenes en
sucesiones estilisticas y tematicas” presentadas
por la historiografia, propusieron una lectura
lineal de los periodos y temarios artisticos, en
estructura jerarquica vertical y excluyente,
presentes en las historias sociales del arte
Hauser (1978) y Gombrich (1993), a partir de
abordajes ajenos a la creaciéon, aunque con
estructuras aparentemente subyacentes (Archer,
1985, p. 336) lo cual colisiona con los actuales
planteamientos de un terreno multiple y
fragmentado que hay que mapear cada tanto. Lo
anterior demanda no solo nuevas formas de
organizacién  general, sino incluso la
deconstrucciéon de sus nichos, los rotulos, la
visibilidad de sus actores y las formas de
socializacién de las imagenes ante el gran
publico, cautivo de esquemas conocidos.

En contraste esta propuesta menos sesgada y
rigida, no pretende encontrar las shared
meanings de Archer y en consecuencia interroga
o planta el debate con la siguiente pregunta:
segun este contexto ;Cudles son hoy las
taxonomias y las posibles lineas de investigacion
creacion en artes visuales? La anterior, es una
pregunta gruesa, pues los temarios y lineas de
investigacién son variables, agiles y dindmicos
acordes a la diversidad de las propuestas
actuales, practicas, poéticas y lenguajes artisticos
experimentales, en donde ademdas los temas
suelen ser capas superpuestas de historias
diferentes y diversas o con negociaciones de
“historias presentes”, incluso con juegos
temporales, donde no existen “principios de
verdad” sino verdades interrelacionadas o
“realidades consensuadas” mas cercanas a la
presentaciébn y  exposicion de  cruces
interdisciplinares cuestionadores de los ejes de
poder.

2. Desarrollos para una taxonomia de
lineas de investigacion creacion en
artes visuales

Luego de establecer este recorrido general, es
necesario socializar el concepto de linea de
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investigacién a trabajar desde las artes visuales:
este texto entiende las lineas de investigacion a
partir de un conjunto de acciones exploratorias,
imaginarios, estudio de indagaciones tedricas y
sistematizaciones procesuales, seleccionadas
para abordar una tematica, practica artistica y/o
reflexion estética, las cuales pueden ser
estudiadas solas o en interconexiones, con fines
de creacion en artes visuales, incluso su analisis
critico y artistico, sus cruces, encuentros y
desencuentros enfrentados a los discursos
hegemoénicos o emergentes, en contraste ademas
con las realidades metodolégicas y estrategias de
la creacién misma.

En este entendido, tres  aspectos
fundamentales y definitorios de las lineas de
investigacién son relevantes y garantes del
analisis critico y artistico, estos son: las practicas
artisticas o un hacer en contexto, los imaginarios
delimitados por un corte especifico de la mirada
o de su discurso de creacién y la selecciéon de un
roll de artista.

La primera expresion y el término “practicas
de creacién” en el arte contemporaneo contrasta
con la expresion y el término de “técnicas
canonigas” de creacion plastica, refiriéndose en
extenso al conjunto de acciones 'y
procedimientos con las cuales llevar a cabo una
obra; por ello, el concepto de las practicas
artisticas contemporaneas es para este texto “un
paraguas metodolégico” de hechos artisticos e
inclusos acciones civiles con creaciones de
diversas indoles, con las cuales emergen nuevos
recorridos expresivos alejados de la separacién
clasica por géneros artisticos, con la intencién de
comunicar otras ideas, mas alla del virtuosismo
técnico, los temas del mecenazgo y sus sesgos de
gusto y moral, pero sobre todo separandose del
uso extendido de una estética basada en el
concepto clasico de belleza y su contemplacion.

En atencién a lo anterior, la naturaleza
experimental e hibrida de las practicas artisticas
contemporaneas busca mas la concrecién o el
establecimiento de una exaltacion, una critica o
una reflexion mas alla del “contemplar”, ya sea
sobre su creacién o sobre su fundamentacién
estética, con un discurso reconocible por grupos
de imagenes o imaginarios y su conjunto
especifico de conocimientos empiricos, asi como
sus transacciones cognitivas, emocionales o
vivenciales acompainadas de sendas
metodologias de creacién, convertidas en el
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fundamento o fundamentos de las lineas de
investigacion.

En estos términos, el concepto de imaginario
asume los repositorios o contenedores de
imagenes de consumo diario, donde “imaginar”
es tomar un conjunto especifico de imagenes,
rotularlas y formar un discurso artistico, a este
respecto Morin & Packman desarrollan algunas
ideas de Castoriadis y acoge un grupo de sentires
0 nociones denominandola  “imaginario
colectivo” (1994), la cual luego tras el auge de los
Mass Medias y en la actualidad con las
tecnologias de la comunicacion, la informacion y
el uso de la Internet, consolidaron “imaginarios
digitales”. En otras palabras, en la actualidad los
repositorios de imagenes viajan por Internet y
comparten vivencias, emociones, sensaciones e
incluso razonamientos, presentes en apuestas de
aproximacion artistica descritos por los procesos
de “la retribalizacion de la imagen”, alrededor de
la cual la sociedad vuelve a congregarse de
muchas maneras, con centro en todas partes
(McLuhan, 1987), favoreciendo de paso las
estructuras globales y las multiconexiones.

Por tanto, la creacidn individual y colectiva en
este siglo parece afirmar la no existencia de
grandes obras similares o con las mismas
implicaciones de los periodos artisticos antes del
siglo XXI, pues a través de estas afirmaciones
razonadas entre los escenarios y postulados
artisticos y no artisticos, entra aparente y
mansamente una nueva economia, “la del triunfo
de la estética” y la “vaporizaciéon del arte”
(Michaud, 2007), en donde aparecen un sin
numero de “imaginarios colectivos
geolocalizados o globalizados” donde es posible
hacer un andlisis de las tensiones actuales,
abordados o incluso cortados para su exégesis
con medios y herramientas ofrecidos hoy por los
estudios visuales y su concepto de visualidad,
presentando y proporcionando otros rotulos y
combinaciones de imagenes y otros usos, no
presentes en las técnicas artisticas clasicas,
fundamentando de paso, una fuerte necesidad de
estudiar la naturaleza de las imdagenes, sus
negociaciones con la realidad y sus cargas
simbolicas, puestas en funcionamiento en el
terreno del arte.

Las ideas de Michaud, toman su sentido
artistico en el marco de los encuentros y cruces
de culturas, escenarios y contextos, por
consiguiente la grilla compleja de miradas y
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posturas complementarias e incluso a veces
contradictorias en forma de nube o vapores,
planta a la humanidad ante una bruma estética
donde florecen y coexisten diferentes tipos de
visiones sobre quién o cudndo hay arte; con
posturas variadas: el artista - chaman de Beuys &
Bodenmann (2005), el artista - genio de Vasari
(1996), el artista - productor de Benjamin
(2009), el artista - etnégrafo de Foster (1996) y
por ultimo el artista - investigador, quien
ademas puede sumar cualquiera de los roles
anteriores cada uno con sus propias ideaciones y
sus propias metodologias de creacion, pero todos
sensibles a los nichos de imagenes ofrecidos por
el medio actual. Alrededor de estos roles
gravitan diversidad de posturas facilitadas por
una superproducciéon de imagenes, las cuales
transitan entre creaciéon original, hibridacion,
apropiacién, refundacién, desmitificacion y
consolidacion de  “posturas  epistémicas
diferenciales” lo cual exige nuevas formas de
presentacion para fundamentar y presentar una
taxonomia disimil a los géneros clasicos con sus
propias lineas de investigacién creacion.

En atencién a lo complejo del acto creativo y
la época por la cual transita tal conjuncién de
posturas, practicas, escenarios, roles e
imaginarios del artista, es necesario concebir la
aproximacion metodolégica sobre taxonomia y
lineas de investigacidn creacién en artes visuales
sin pretensiones de ser un recetario cerrado o
terminado; presentandose mejor a manera de un
mapa abierto o “un territorio a explorar” con
muchas rutas interconectadas, en el cual cada
uno debe hacer y proponer su propio recorrido.
Asi mismo es necesario hacer énfasis en la
irreductibilidad del proceso artistico a puros
esquemas o estructuras, por consiguiente, para
este texto es claro el caracter académico del
estudio y su comprension de las posturas en cada
propuesta artistica, para la lectura y/ o escritura
sobre obras de arte actual, para sus diversos
planos de andlisis e incluso de ayuda a los actos
de creaciéon en solitario o al &mbito académico,
con una taxonomia propia de las artes visuales y
cercana a los estudios visuales.

Por todo lo anterior, la metodologia utilizada
fue de corte cualitativa, en forma de estudio de
caso simple sobre los temas del arte, en tres
etapas asi.

1. Estado del arte, repositorios y temarios

2. Estudio de micro territorios y sus

geografias

3. Estudio organizacién de los territorios y

su “grapho” correspondiente.

Para la primera etapa, los portales Universe in
universe (Haupt & Binder, 1997-a hoy) y Google
culture (Sood, 2011-a hoy) aportaron un marco
de referencia, debido a su manejo de escenarios
multilenguaje en linea, donde se ofrecen unos
temas de la produccion artistica definidos y con
amplio acceso publico; estos aportaron algunas
reflexiones y ambitos donde gravitan las lineas
de investigacion, los cuales proponen diferentes
tipos de categorias, con sus propias intenciones
de agrupamiento y socializacién de lo artistico.

Google privilegia el agrupamiento de temas,
por concomitancias, dandole sentido e
importancia a las busquedas, con rétulos faciles y
divertidos: “lugares”, “culturas” y “micro
historias” propias de su base econdémica e
interrelacionada con sus “trends” de corte anual
Cfr. (https://trends.google.es/), en los cuales
presentan tendencias, lugares, personajes y
actividades. Ambos sitios de Google, culture y
trends estan pensados para ojear y descubrir
actividades para un publico amplio y no
homogéneo, por lo cual este tipo de organizacidon
o estructura vertical con hipervinculos, fue
desestimada.

Por su parte el portal de Universe privilegia la
opinién informada de un publico especializado,
haciendo énfasis en los “destinos artisticos” y
“los circuitos del arte mundial” separados por
bienales y eventos, cuyo target permite
visibilizar actores y escenarios artisticos,
cercanos a los aboutness de Danto y la teoria
institucional del arte, este esquema mas robusto
y cercano al arte tampoco ofrecié otras formas
de organizacion, pues en ambos casos hace falta
una estructuraciéon integradas a las lineas de
investigacion declaradas en las obras vy
sistematizadas por el mundo del arte en libros,
catadlogos y criticas; también estuvieron
presentes en esta revision el formato blog o la
revista digital, fundamentadas por lo general en
entradas geograficas o cronolégicas (time map),
también se desestimo la estructura rizomatica en
forma de presentacién general, en el entendido
que los recorridos o mapeos particulares pueden
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tener esta forma y no necesariamente la
estructura, lo cual planteé la necesidad de una
nueva forma de organizacion y ademdas una
nueva forma de socializacién visual (Grapho de
la propuesta).

Para la segunda etapa, el estudio de estos
portales permitié el rastreo, rotulaciéon vy
agrupamiento de tendencias a partir de las clases
de investigacién creaciéon (2016 - 2018), en el
programa de Artes Plasticas de Barranquilla -
Colombia: alli los estudiantes fueron repartidos
en pequefios grupos de seis y su tarea consistia
en rastrear - sintetizar los temas emergentes,
agrupar y socializar sus categorias a partir de los
resumenes o de las lineas declaradas por cada
artista o escenario y luego consignarlos -
distribuirlos en diferentes tableros. Los
resultados fueron cruzados con las lineas de
investigacion declaradas en algunas
universidades con carreras universitarias en
artes, ademas fueron refinados con algunos
reportes de congresos internacionales de arte
actual y realimentados por artistas locales,
donde emergieron cinco vectores o tensiones de
reflexion actual asi: Cuerpo, Género-identidad-
otredad, lugar-territorio, memoria y lo publico-
privado, estudiados por cuatro campos teoricos
conocidos, los estudios de descolonizacidn, los
estudios estéticos actuales, los estudios de
género y los estudios visuales cruzados en
diferentes tensiones y territorios.

De esta lista fueron desestimados los estudios
gestalticos o perceptivos, por considerarlos
propios de toda expresion artistica, aunque
emergieron elementos de interés desde las
reflexiones y praxis sobre la forma-color, la
forma-espacio, patrén-ritmo, contrastes, entre
otros, definitorios de tendencias hibridas entre
artes y disefios, pero usadas claramente en
estrategias de captura de la atencién perceptiva.

Con estos insumos, las categorias observadas
fueron interrogadas con las siguientes preguntas
orientadoras, ;en qué clase de hechos, sentires,
pulsiones, intenciones o razonamientos
fundamentan los artistas sus obras en la
actualidad? ;cuales son las categorias iniciales de
donde germinan las investigaciones en artes
visuales? ;de donde proceden las metodologias
de investigacién con las cuales suele
estructurarse una obra de arte hoy? ;qué grapho
refleja mejor esta nueva taxonomia?
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La cuestion general del escrito se bas6 en
“hacer emerger una propuesta de taxonomia
general, del analisis de los imaginarios y de las
practicas artisticas, en cruces interdisciplinares
en sus propios escenarios a partir de las
creaciones y no del estatus del artistas y desde
alli dar cuenta de las lineas de investigaciéon
actual”, en otras palabras este estudio analiza el
hecho artistico pese a su realidad multiple y
caleidoscopica con “relatos en caliente” (Guasch,
2004, p. 9), sin enfocar la critica en la impronta
histdrica, sino en nuevos entendimientos de las
ideas y temas artisticos, con otras miradas del
campo y la investigacién de lo artistico y sus
forma de pensamiento.

3. Taxonomias visuales y lineas de
investigacion creacion desde los
estudios visuales

Para la tercera etapa, reagrupados y rotulados
los elementos propios de este estudio,
emergieron dos categorias principales para el
abordaje de las lineas de investigacién, cada uno
con dos versiones de cada tensidn; es decir, un
estudio de género del cuerpo personal y otro del
cuerpo social, un estudio de estética
contemporanea actual del cuerpo interno y otro
de la apreciacion colectiva, etc., (ilustraciéon No
1). En atencién a estas practicas y hechos
artisticos en cada uno de los cruces anteriores,
los cuales apuntan por una parte a las personas,
sus sentires y sus simbolos propios y por otra
parte a sus contextos conforme a los territorios
fisicos o los simbolos de sus lugares de reunidn,
se renombraron para este texto como -los
discursos del yo-, “con practicas y narrativas en
clave personal” y -los discursos del somos-, “con
practicas y narrativas en clave social”,
acercandose a las dos dimensiones ontoldgicas
del ser humano; lo de si y lo de fuera de si, de las
cuales parecen desprenderse todas las
taxonomias subyacentes a cualquier hecho
artistico, para su presentaciéon estaran
acompanadas por algunos nombres de artistas y
algunas obras entre paréntesis.
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Figura 1. Cruces y tensiones iniciales
Tensiones Estudios de los estudios los estudios de los estudios
/ Campos  descolonizacién estéticos actuales  género visuales
de estudio

Cuerpo Cuerpo: desnudo, Cuerpo
vestido y proxemia  fragmentado,
Mutilado...

Cuerpo, aceptaciéon  Cuerpo objetuado y
y resistencias cultura visual

Cuerpo y cultura Cuerpo social Otredades Corporeidades y
cultura visual
Género- Género e identidad  Identidad personal Identidad personal  Queer, feminismo y
identidad- cultura visual
otredad Movimientos Identidad y estética Identidad grupos Género y cultura
friendly actual visual
Lugar- Descolonizacion Estéticas actualesy =~ Empoderamientos Emergencias
territorio  cultural lugar estéticas y cultura
visual
Coloniajes Territorios y Espacio y Mapeos y

territorialidades
visuales

mapeos estéticos participacion

Memoria  Archivoy Archivo y estéticas  Biopics, bitacoras Archivo
descolonizacién actuales
Descolonizacion y Estéticay memoria Memoriay Memoria y cultura
memoria colectivos visual

Publico- Experiencias Experiencias Experiencias Experiencias

privado personales y personales y personales y género personales y
descolonizacién estética actual cultura visual
Estudios Epistemologias Perspectiva de Lo pblico, lo
postcoloniales urbanas género privado y la cultura

visual

Fuente (s) creacion propia.

3.1 Discursos del yo; lo privado hecho
publico en clave personal

Los discursos artisticos emergentes de los cruces
anteriores generados en primera persona o “los
discursos del yo”, se han estudiado comuinmente
con la 6ptica de Freud (1921), pero sobre todo
con la obra de Jung con planteamientos mas
afines al arte, donde los constructos mentales
son asimilados a estructuras de actos conscientes
e inconscientes en cada persona, desarrollados
en la esfera de lo privado pero hecho publico, a
medio camino entre arte y filosofia.

Los afios en los que segui a mis imagenes
internas fueron la época mas importante de mi
vida y en la que se decidi6 todo lo esencial... los
detalles posteriores fueron sélo agregados y
aclaraciones. Toda mi actividad posterior
consistié en elaborar lo que habia irrumpido en
aquellos afios (Jung, 1995, contraportada).

Estas pulsiones e intereses, extrapolados en
términos de lo corpoéreo o todo aquello relativo
al cuerpo fisico y lo incorpéreo o lo insustancial
pero propio de cada persona, centra mecanismos
muy finos de autoidentificacién y diferenciacion
ante los otros. Ademas, estas acciones artisticas
parecen estar antecedidos por la primera
persona en singular, pues artista y observador
incluyen sus sentires internos en formas
autorreflexivas aun si son discursos tacitos.

Al crear en primera persona la esfera de lo
privado socializa actos conscientes e identitarios,

es decir visibiliza algo intimo o dificil de ver a
simple vista por otros, donde las acciones son
sensaciones con juicios no universales; dicho de
otra manera, estas postulaciones no son juicios
rebatibles por la razén, ni son evaluables por el
punto de vista del otro, al ser desarrollados a
través de sentires, memorias, experiencias y
pulsiones personales.

En estas oOpticas predominan las formas
plasticas ritualizadas, las bitacoras, las
autorreflexiones, las escenificaciones, las
sensaciones o estimulos y representaciones
internas, los performances y los gestos
expresivos u objetos artisticos, a modo de auto
referenciacion o metaforas de la condicién
humana. Estos objetos, no objetos o procesos
artisticos o su negacion, suelen estar cargados de
signos y ser ricos discursos plasticos con formas
expresivas y acciones, objetos o procesos
personales, los cuales describen paisajes
internos o propios y esperan asi mismo del
publico reacciones en primera persona. Por lo
general usan una emocién o un efecto de &nimo a
modo de gatillo para la compresion de la obra,
considerandose actos creativos con estrategias y
respuestas animicas, fisioldgicas, viscerales o
emocionales, de reacciones individuales o
sentires en primera persona.

Por otra parte, a pesar de no copiar las
estructuras presentadas por Abad sobre el
cuerpo, en donde distingue las siguientes
categorias:  bodegén, paisaje, maquinas,
abstraccion y grafismos (2008, p. 9), hay
coincidencias en la asuncién de un cuerpo
polisémico, fragmentado, transgredido,
prostituido y/o enfermo para las anotaciones
sobre las siguientes taxonomias, donde fueron de
mucha ayuda ademas, las observaciones sobre -
el cuerpo un arte del yo- de Alcazar, la cual
considera caracteristicas fundamentales “de las
artes del yo” aquellas manifestaciones cercanas y
ligadas a la vida, la cotidianidad, donde la
experiencia corporal presentados para el
performance es fuente de comprension de si
mismo” (2013, introduccién). De ahi, el conjunto
de focos de interés expresados en lineas de
investigacién plastica, surgi6 a partir del estudio
de la naturaleza de los sentidos, por ser estos los
conectores de estimulos del mundo sensible y
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porque son utilizados por los artistas en forma
de estrategias de atencion en sus obras plasticas.

Estos grupos de estrategias presentan obras
separadas para este estudio con base en la
divisién de los sentidos segin la calidad y
conformacién de sus receptores: en quimica -
senso-perceptiva presentes en el olfato y el gusto
0 mecanica presentes en la vista, el oido y el
tacto; asi los primeros (los senso-quimicos)
parecen evocar mejor la memoria y los eventos
del pasado a partir de la emociéon o tienen la
capacidad de provocar reacciones mas viscerales,
mientras los segundos (mecanicos) son filtrados
por el intelecto y por lo tanto por la razén e
incluso la légica, junto a otros mecanismos de
proteccion del entendimiento, donde la imagen
hibrida resultante esta entre la percepcion pura
y los constructos mentales elaborados por quien
ve, siente y escucha convirtiéndolos en objetos y
procesos culturales.

Antes de describir los discursos del yo se
aclara como las reflexiones de lo corpdreo y lo
incorporeo seran asumidas “genéricamente”, es
decir sin oposicién conceptual, pues si bien han
propuesto muchas preguntas en todos los
tiempos sobre sus dimensiones ontolégicas, al
observar de forma natural apartes referenciales
de los innegables vectores de reflexion-accion
plastica “sobre la asuncion de su propio interior”
y “sobre la asunciéon de su propio exterior” no
solo como preguntas filoso6ficas, sino también
desde las aportaciones estético - plasticas,
planteando estos argumentos en calidad de
resumen creativo entorno a la reflexiones sobre
las cinco pieles de los artistas Restany &
Hundertwasser en las cuales se plantean
diversas capas desde la piel que engloban los
campos de accién artisticos: “la piel, la ropa, el
hogar, el entorno social y el entorno mundial”
(1999).

Estos temarios de lo incorpdreo fueron
divididos en tres aspectos sobre tipos de
imagenes, mientras los temarios de lo corpéreo
fueron divididos asi mismo en tres partes (Tabla

1).
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Tabla 1. Discursos del yo; 1o privado hecho publico en
clave personal.

Perspectiva Lo corporeo Lo
incorpodreo
“Discursos Imagen corporal  Auto imagen
del yo”
Estimulo Senso Imagen
corporal
Sonoridades
Sonoridades Internas
corporales
PostHumanismo

Fuente(s): Construccion propia, 2020.

Taxonomias de lo corpdreo

Primer grupo imagen-corporal, estdn en este
aparte, las lineas de investigacion donde se
asume la auto aceptacion corporal, las
reflexiones en torno al cuerpo presentado o re-
presentado, su caracter de carcel o templo, el
cuerpo ceremonial o protocolar, el cuerpo
escultorico u objeto escultorico (Lola Perla o Ana
Mendieta), el cuerpo performatico, la piel sola o a
manera de lienzo/soporte y sus modificaciones:
el tatuaje, el maquillaje (Jorg Diisterwald o Alexa
Meade), las huellas naturales (Ariana Russell
Page o Donna Huanca), las expansiones, las
heridas, y cualquier tipo de modificacion. Asi
mismo recoge los auto recorridos corporales o
sus acciones rituales, la asuncién de Ila
sexualidad y sus representaciones alrededor de
las parafilias (Fernanda Carvajal o Francisco
Naranjo), los vestidos no convencionales (Leigh
Bowery o Gareth Pugh), el travestismo (Alexi
Ruiseco o Frau Diamanda), el cuerpo-mueble
(Allen Jones o David Blazquez), lo queer, entre
otras transformaciones voluntarias.

Segundo grupo, estimulo-corporal, estan en
este aparte, las lineas de investigacion sobre el
dolor o el placer natural o inducido, las protesis,
las amputaciones autoinfligidas y los rituales de
resistencias  fisicas, el ataviarse y el
personalizarse.

Tercer grupo, sonoridades corporales, estan
en este aparte, las lineas de investigaciéon donde
las acciones corporales incidentales, los sonidos
propioceptivos, las vibraciones y los sonidos
naturales o mecanicos producen o reproducen
acciones adversas o sentires personales. Por
asociacion, este tdpico hace mencién a partes u
objetos con los cuales metaforizar al cuerpo sin
ponerlo en evidencia, con atenciéon especial a los



Taxonomias visuales y lineas de investigacion creacion desde la cultura visual

fluidos corporales (la sangre, el semen, los
desechos del cuerpo: sudor, orina, cabellos, ufias
y por extension heces fecales, vOmitos vy
menstruaciones), los cuales hacen parte de la
denominacion “Arte abyecto” propuesto por
Foster (2001), pues sus sonoridades, su puesta
en escena y su categoria estética en si mismas,
son capaces de crear fuertes asociaciones
atavicas ancladas a sus connotaciones negativas,
sus tabues o la no aceptacién y a partir de ello
plantear incluso sus remembranzas al crear o
recrear lo humano, entre lo animalesco y lo
racional.

Cuarto  grupo, post humanismo y
transhumanismo, estan en este aparte, las lineas
de investigacion donde entran los
planteamientos de Sloterdijk (2001) y Fukuyama
(2003) en los cuales luego de invenciones sobre
todo tecnoldgicas, el futuro de la humanidad
pasa a ser incierto ante las puertas de un cambio
radical en las formas de sentir, vivir y apreciar lo
humano. En este aparte estan las
aproximaciones, las criticas y las reacciones a los
androides y los robots (Patrick Tresset o
Takahiro Yamaguchi), las auto modificaciones
quirdrgicas (Orlan), los avatares reales y/o
virtuales, los espejos y sus reflejos incluso “los
espejos tecnoldgico” segin la metafora de la
pantalla presentada por Rocha (2018, pp. 91-
94), las extensiones o proétesis mecanicas o
mejoras del cuerpo biomecanicas
(performances-tecnolégicos de Stelarc), en ese
mismo orden estan las falsas identidades reales o
virtuales (Richard Prince o Bansky), los cambios
de identidad y juegos de roles (performances de
Marina Abramovi¢ o Cindy Sherman), también
estan presentes las alteridades virtuales, la
inteligencia artificial, los mufiecos y juguetes
antropomorficos (esculturas blandas de Sarah
Lucas o Freya Jobbins), la plastinacion (Von
Hagens) y las taxidermias o la muerte-
espectaculo (Damien Hirst o Kate Clark), la
ritualidad mediatica (Sophie Calle o Carl
Warner), la inmersién o no en la simulacién o la
virtualidad de paisajes virtuales o irreales
(Pipilotti Rist o el proyecto AR “Dreams of Dali”)
y por ultimo los cosplay.

Taxonomias de lo incorpéreo

Primer grupo, autoimagen, estdn en este
aparte, las lineas de investigacion plastica y

visual alrededor de las auto representaciones, la
representacién mental positiva o negativa, los
retratos o autorretratos psicoldgicos (Lucian
Freud o Antonio Mora), las arqueologias
personales, los biopic reales o imaginarios, las
confesiones de todo tipo, los epistolarios, las
bitacoras y los libros de artista, fanzines y comics
autobiograficos, temas sobre la fragmentacién de
la personalidad, laberintos y simulaciones de
cualquier forma, toma o confrontaciéon de la
conciencia, la alteridad o el ego (Kumi Yamashita
o Cai Guo-Qiang).

Segundo grupo, imagen senso-mental, estan
en este aparte, las lineas de investigacion con las
cuales presentar, re-presentar, metaforizar o
hacer ceremonia la angustia, la ansiedad, los
deseos, las emociones, los duelos, presencias y
ausencias (Chiharu Shiota o Christian
Boltanski)la asuncién o no de una enfermedad, el
luto, la muerte, la euforia, el éxtasis mental
natural o inducido, la sensaciéon de habitar, los
procesos de semejanza, la memoria (Mauro
Giaconi o Ai Weiwei), los miedos, el odio, el
rechazo sobre todo asi mismo, la sensacién de
plenitud o vacio interno y la vergiienza (Sergio
Albia), los conflictos o paradojas espaciales o
visuales (Escher o Cruz Diez) y mentales y la
erotizacion mental, entre otros sentimientos y
sensaciones.

Tercer grupo, imagen sonora interna, estan
en este aparte, las lineas de investigacion
referidas a las ambientaciones internas,
backgrounds o ritos sonoros (Richard Crow o
Randall Taylor), los sonidos armoénicos de la
mente, las disonancias mentales o cognitivas, los
paisajes interiores, las percepciones ondulatorias
de los sentidos, la aceptacién o no del caos
(natural o sintético) y los monologos artisticos.

Cualquiera de los discursos del yo, puede ser
positivo o negativo y suelen explicar situaciones
intimas caracterizadas por apegos, desarraigos o
situaciones reflexivas, psicoldgicas o sensoriales
al presentar o representar (se), a partir de
discursos propios de la autoimagen o captura o
fotografia interna, por lo general wuna
representacion de uno mismo real o falsa, en
juegos de autoidentificaciéon y aceptacién. Esta
imagen rica o pobre conmina a aceptar, resistir o
provocar situaciones presentadas o auto
representadas por el actor interno de cada quien,
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en la cual desempefia un rol cotidiano o
excepcional.

3.2 "Discursos del somos”; lo colectivo, lo
social y lo grupal o la esfera de lo publico
en clave social.

Los discursos del somos, encuentran
fundamento en las relaciones sociales del
hombre, donde las reflexiones de Aristoteles
presentan un animal politico o como afirma
Campillo animal “cosmo-poli-ético” (2014, p.
187) y problematizan la convivencia, en
actuaciones donde el colectivo obliga a un
ser humano a tener una cultura, controlar
sus impulsos y desempefiar un rol (LeVine,
1982, pp. 1-14), con actuaciones entorno
a conceptos alrededor de la familia, Ia
educacion, el hogar, la ciudad, el matrimonio,
el comercio, la propiedad, la sociedad, la
religion, entre otras, presentes en un
cumulo de conceptos no naturales,
trasmitidos de una generacibn a  otra
por estrictas reglas, costumbres o normas,
dentro de la esfera de lo publico y socializadas
en procesos vinculantes.

Estas acciones artisticas parecen
estar antecedidos por el pronombre personal
de la primera persona en plural y se
percibe un discurso inclusivo entre el yo y
otro u otros; al crear en primera persona del
plural, la esfera de lo publico y lo relacional
verbalizan acciones en clave social y cuenta
con la aprobacién, la aceptacién pasiva o el
manejo de muchos. Son en consecuencia
acciones artisticas y practicas de visibilizaciéon
enfocadas en juicios universales,
conceptualizadas y desarrollada de forma
no natural o biolégica, con rutas o
formas elaboradas por el hombre, contrarias a
las vias naturales de preservacion de las
especies en términos de herencia o instintos
codificados en el ADN animal. En otras
palabras, son acciones y/o pensamientos
rebatibles por la razén consensuada y son
evaluables por los puntos de vista del
colectivo, desarrollados en forma escrita,
oral 0 por transmision mimética-
proxémica.

En estos direccionamientos predominan
los procesos y reflexiones sobre los grupos,
las representaciones colectivas, los
contrastes sociales, las vivencias y los rituales
sabre la vida en comunidad en procesos
vinculantes; estos procesos artisticos son
tensores de su propio tiempo, por Ia

actuaciones humanas en el aqui y el ahora y con
ellos es posible medir el pulso de “lo
politicamente correcto”.  Estos objetos, no
objetos o procesos artisticos suelen estar
cargados de referencias reconocibles de una
sociedad o sus partes, presenta por lo general
discursos plasticos en donde de formas muy
explicitas grupos o agremiaciones de distinto
orden sin distinciéon de cantidad de miembros
son reconocibles. Asi mismo, las relaciones o
respuestas del individuo a un colectivo y los
territorios ante otros colectivos, esperan del
publico reacciones de auto inclusion o auto
exclusién de alguna problematica especifica, en
ellos luego de la lectura de la obra los
espectadores suelen expresar su grado de
aceptacion o no a un colectivo, grupo o
comunidad, en relaciones discursivas entorno a
lo politico.

Dicho de otro modo, es una asociacion
inmediata contrastante de los roles individuales
o grupales con los objetivos de una comunidad
para autoidentificar sus causas. Estas obras
apelan como gatillo de interpretacién de la obra,
a la alegria o el dolor, la rabia, la impotencia; ya
sea por estar juntos, cerca, lejos, separados,
divididos, mal agrupados o rotulados. Ademas,
devuelven acciones politicas al hablar del talante
y la reacciéon de una persona ante una reunién
grande o pequefia de seres humanos con ideas
comunes o afines y su pretension y afan de
sentirse parte o no, la adhesiéon al grupo es
festejada y las trasgresiones menores o mayores
a lo establecido son censuradas incluso de forma
gestual, por lo general presentan objetos, no
objetos, acciones o procesos con las cuales el
espectador reacciona de forma individual o
colectiva en nombre de un grupo.

El género y la sexualidad son el ejemplo de
mayor traccion actual, es wuna reflexion
atravesada por diversas posturas culturales,
psicoldgicas, relacionales, permanentemente
cruzado por el arte y la estética de principios de
siglo; este tema controversial, presenta una gran
discrepancia de sentires pues antes bastaba una
mera “denominacion bioldgica” para unirnos o
separarnos, hoy en cambio tiene una altisima
relevancia de inclusiéon social y grupal las
problematicas derivadas de la identidad y su
aceptacion, en la cual algunas personas
diferencian entre género y expresion de género.
Es decir, entran a debate un conjunto de
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identificadores entre ser o expresarse, en
contraste de su impronta biolégica y como siente
0 se acepta con sus vestidos, accesorios,
proxemias y apetencias sexuales, entre otras,
convirtiendo el tema en una fuente de estudios
simbolicos, socio-culturales y relacionales
propios de principios de siglo.

El género y la expresion de género crea
grupos, divisiones y encuentros y permite
posicionamientos con movimientos artisticos
partidistas, libertarios, e incluso revolucionarios,
por ejemplo, las Guerrila girls, el arte Queer, el
arte de género o el arte feminista.

En los discursos “del somos”, las categorias
agrupan los focos de interés social e
interdisciplinar para ello fueron integrados el
enfoque Ciencia, Tecnologia y Sociedad (CTS) y el
enfoque Eco-Econémico (EE) pues abrigan
escenarios y estudios interdisciplinares cercanos
a las humanidades y cada vez més se abren a los
estudios artisticos, adjunto estan los estudios
propios de las artes visuales en Tensiones
Estéticas Contemporaneas (TEC) ver en Tabla 2.

Tabla 2. Discursos del nos; lo colectivo, lo social y lo
grupal o la esfera de lo publico en clave social.

Perspectiva TEC EE CTS

“Discursos Arte Ecologia y Ciencia,
del nos” abyecto, economia tecnologia
arte y sociedad
urbano,
arte
glocal,
arte y
minorias

Fuente(s): Construccién propia, 2020.

Taxonomias sobre tensiones estéticas
contemporaneas, en este aparte las lineas de
investigacion asumen lo social y fundamentan
categorias contemporaneas, en donde “lo
siniestro” y “lo abyecto” relacionan tabues y
limites sociales con validaciones culturales
(Andrés Serrano o Marc Quinn), también agrupa
los actos amorosos o sexuales explicitos
considerados grotescos o impropios por algunas
culturas (“Made in heaven” de Jeff Koons), las
anatomias contrahechas y/o monstruosas
(Olivier de Sagazan o Cindy Sherman), las
mutilaciones o similares en nombre del arte
(Gina Pane o Bruce Louden), la estética gore, las

alergias y patologias de la piel en obras de gran
impacto, las asociaciones y representaciones no
convencionales de lo humano (Cao Hui o
Jonathan Payne) con especial atenciéon de lo anal
y sus similares, lo vaginal y sus similares (Tee
Corinne o Andrea Hasler) o las formas falicas y el
pene en forma explicita, las comidas sobre todo
los residuos, los juguetes sexuales usados o en
uso, las deformidades naturales, médicas o
digitales (Andrés Sierra o Anthony Crossfield),
diferencias genitales explicitas, derramamiento
de sangre simulados y actos simbdlicos violentos
en forma de protestas artisticas.

Por otra parte, estan el arte urbano o
intervenciones en espacio publico y las
epistemologias del sur y con ella todos los
movimientos de arte indigenista o estéticas de la
periferia cultural, las periferias de las periferias y
el poder del centro: aqui se retnen algunas
practicas conocidas, por ejemplo el Street art
(John Fekner], las pegatinas publicas (Shepard
Fairey), el esténcil callejero (Blek le Rat) y el
postgrafiiti, practicas resultante de acciones
interdisciplinares donde se apropian otras
“técnicas”, practicas artisticas y tensiones
sociales y se vuelven publicas.

Asi mismo las estéticas indigenistas con
diferentes motivaciones, participan de varios
argumentos visuales y audiovisuales alzando la
voz sobre sus proxemias, territorios 'y
costumbres (Grupo Bachué), la imagen de la
mujer indigena (Julia Codesido), los roles de
género y la concepcion del cuerpo indigena; con
énfasis en la memoria, las luchas
descolonizadoras, el discurrir del tiempo y el
pachamamismo o pensamiento ecolédgico
indigenista, incluso lo contra urbano diferentes
todos a las nociones occidentales u orientales,
aunque es menester aclarar que se encuentran
“integrados” o mejor forzados en sus
contrapartes occidentales, en vista de ello
quedan por fuera de estas relaciones los
temarios “indigenistas propios”, que ameritan
otro estudio, mas detallado y profundo para no
perpetuar

un centro, constituido por las élites de la
sociedad mestiza, que representa el discurso
social, politico econémico y cultural de
occidente y que en la actualidad responde a los
paradigmas homogeneizantes y
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transnacionales, propios de la globalizacién y
de la sociedad de mercado, y una periferia,
conformada por las identidades locales,
regionales, étnicas, comunitarias y
generacionales que han sido marginadas
(Victorino, 2010, p. 8)

Taxonomias cercanas al enfoque eco -
econdmico, en este aparte las lineas de
investigacién asumen lo social al crear sobre
apropiacién, alimentacién y bebidas,
centralizacion - descentralizacién, desempleo y
ocupacion, economias solidarias, estratificacion,
glocalizacion - globalizacién, industrias e
industrias creativas, marginacion-desigualdad y
periferia, migracion y desplazamientos (Kcho, o
Tatyana Fazlalizadeh), los okupas, practicas de
trueque y cambio simbdlico, publicidad y
consumo, artistas prosumidores, reflexiones
sobre vivienda y el habitar espacios, entre otras
problematicas de estratificacidn social. Ademas,
temas sobre el arte de materiales reciclados
(Sayaka Ganz o Tim Noble & Sue Webster),
materiales biodegradables (Andy Goldsworthy o
Mathilde Roussel), artivismo feminista, social, y
ambiental (colectivo chileno “La tesis” o Anna
Hustol y el colectivo Femen), adecuaciéon de
espacios culturales o naturales, arte y paisaje
(Jaehyo Lee o “Puppy” de Jeff Koons), bio politica,
ecologia cultural, ecologia humana, ecologia
social, eco-poesia, esculturas sociales, espacio
publico, ecologia e impacto ambiental (Miler
Lagos o Henrique Oliveira), jardines y
estructuras vivas o naturismos herbales, florales
y frutales (Lorenzo Manuel Durdn o Ignacio
Canales Aracil). Creacion de paisajes sonoros
naturistas, acciones de reciclaje, acciones civiles
y artisticas sobre santuarios y reservas (Rob
Mulholland o Patrick Dougherty), estudios reales
o ficticios sobre el uso de territorialidad civil o
ambiental y el desarrollo, casos de urbanismo
artistico y de paisajismo o land art (Christo and
Jeanne-Claude), usos sostenibles de reservas
animales, vegetales, reflexiones sobre la vida
animal en todos los sentidos: preservacion,
exposicion o denuncia (Maria Fernanda Cardoso
o Nobuhiro Nakanishi,). Acciones en contra de
los xenobioticos, contaminantes y similares.

Taxonomias cercanas al enfoque CTS

Este aparte asume las lineas de investigacion
en lo social, con procesos de aculturaciéon y/o
culturizacién, colonizacién y descolonizacidn,
relaciones humanas alrededor de la comida y la
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vestimenta asociada a la tradicion, comunicacion
e incomunicacion humana, artivismo social,
conflictos, mediaciones y paz, costumbres y
cultura, cotidianidad y monotonia, creencias,
cultura y folclor, desaparicion forzada,
desencuentro y encuentro con el otro, didsporas
y éxodos, diversidad y diferencia, educacion y
formacién, emergencias y latencias sociales,
encuentros, cruces y otredades, estudios
visuales, experiencias vs espectaculos, género y
sexismo, identidad cultural e ideologias
(Barbara Kruger o Joey Guidone), igualdad y
equidad, interculturalidad o Interaccién social,
consumismos, intervenciéon y transformacion
social, imaginario y memoria colectiva, minorias
y representaciones (“Jr” o Haas & Hahn),
multiculturalidad, ocultamiento o sobre
presentacidon, olvido parcial y selectivo,
participacién y reconocimiento, abordajes sobre
los racismos y la xenofobias, prostitucion, porno
miseria, silencios y resistencia (Tadashi
Kawamata o Bansky), subculturas urbanas,
trabajo social y colaborativo, tabtes, tolerancia
vs aceptacion, transculturacién y sincretismo,
transito, circulacion e inmigracién, violencia
fisica o psicoldgica (Laura Lucia Ferrer o Wafaa
Bilal), voluntariado y cooperacién y las
reflexiones sobre el arte relacional (Doris
Salcedo u Oscar Mufioz), también Juan Manuel
Echavarria, Oscar Murillo, Maria Elvira Escallén,
quienes trabajan desapariciones forzadas,
persistencias de la memoria y desplazamientos
en Colombia.

En lo tecnoldgico las lineas de investigacion
asumen lo social, desde iconografias nuevas al
crear art-Apps (album “interdisciplnar” Biophilia
de la cantante Bjorn, MOMA 2014), nuevos
elementos de disefios o ilustraciones con
técnicas digitales, bio arte informatico, ciberarte
y/o resistencia artisticas digitales, dispositivos
artisticos en moviles, tabletas o computadoras,
escenarios liminales y distopicos, extensiones y
expansiones digitales o simuladas, hardware art,
holografia, realidad virtual inmersiva (VR),
realidad aumentada (AR) y realidad mixta (AM)
(Ardn Lozano y Clara Campo), imagen
digitalizada o proyectada (Krzysztof Wodiczko)
infografias y graficos expandidos, Interfaces
visibles e invisibles, juegos interactivos,
machinima (Feng Mengbo, o Angela Washko),
mapping (Insectotropics), net art,
nanotecnologias aplicadas al arte, Internet y
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redes, simulacién, software art, virus art y
programacion, web art. También a partir de las
sonoridades tecnoldgicas y creaciones auditivas
y audiovisuales (Pablo Adame o Oswaldo Macia),
paisajes sonoros urbanos, sonidos de maquinas,
vibraciones, ondas e interferencias, musica
concreta y sonidos incidentales, (“Sound
Sculpture” de Marilyn Donadt).

Por otra parte, y para finalizar esta etapa, las
reflexiones de Altozano et al e incluso Herndndez
y Aguirre (2012) desde el dmbito educativo de
las artes y la cultura visual, sirvieron de
fundamento para la creacién de este aporte,
atendiendo a que

..existen fuertes desequilibrios en los
contenidos de los diferentes grupos de
investigacion. Algunos aglutinan gran cantidad
de lineas de dificil convergencia, mientras que
otros se asientan sobre contenidos, ... con el
desarrollo de temas o proyectos de
investigaciéon puntuales y, posiblemente,
excesivamente subjetivos (Altozano et all,
2009).

Para la ultima etapa del estudio y dada la
complejidad de estas apuestas, las cuales ponen
de relieve ejes geopoliticos fuertes, evidencian
tensiones ofrecidos por el medio y re configuran
la labor artistica del nuevo milenio a diferencia
de las taxonomias anteriores, menos cambiantes
y mas atemporales o estaticos. El estudio se
planteé un sistema de socializacién propio y
concluyé con una tercera parte, en donde se crea
“un grapho” con una estructura en forma de red
computacional global en respuesta a todas las
descripciones del texto.

Para este escrito la comprension visual de la
propuesta es lo suficientemente importante,
pues a través de ella emergen los constructos
elaborados, por consiguiente, se reflexioné sobre
un resultado final en forma de imagen
integradora, actual, cercana a la metafora de la
red que superara la estructura rizomatica como
lugar mas comun; al abordar este tema, se
encontraron varias tipologias de redes
computacionales desestimadas por no integrar o
abarcar los elementos descritos (redes en forma
de arbol, anillo, estrella, bus o mixta) atendiendo
a las consideraciones sobre las tensiones de
poder tacitas en ellos, en contraste se eligi6 la
tipologia de red global, presente en la cloud

computing mas integrada y mejor
interrelacionada, con la cual ademas las partes
evitan el esquema “centro-periferia” o la
jerarquizacién planteados al principio del texto.

Al cambiar de una taxonomia en forma de
arbol a otro tipo de estructuras, fue dificil
reorganizar y ubicar cada imaginario para las
taxonomias emergentes, razén por la cual de
diferentes tipos de organizacion en mallas
esféricas fueron desechadas las teselaciones en
tridngulos, cuadrados, pentagonos, etc. porque
no reflejaban las tensiones encontradas en los
discursos “del yo” y “del nos”, sobre todo
aquellas en donde sin ser derivaciones “ni
ramificaciones”, presentan territorios mas
grandes o mas pequefios debido a su utilizacién.

La respuesta se obtuvo de una obra de
Escher, quien presentdé diferentes disefios
artistico-matematicos para organizar sucesiones
en disefios circulares, incluyendo la teselacién
hiperbélica en algunas de sus obras (ilustracién
No 2); la adaptacién de esta imagen, solucion6
los problemas descritos en la primera parte
sobre las tensiones, relaciones y conexiones
entre los diferentes micro territorios de los
discursos presentados. Luego con ayuda de una
herramienta informatica en Ilinea, fueron
estudiadas varias de estas teselaciones
escherianas hasta encontrar una distribuciéon en
donde se refleja lo descrito en este articulo
(ilustracién 3y 4).

Figura 2. Angeles y demonios, teselacién hiperbélica

Fuente (s): MC Escher, 1960 ver en
https://mcescher.com

Con la esfera de base y la organizacion por
teselacion hiperbolica en hemisferios, los
temarios agrupados en relaciones de territorios
acorde a lo descrito en este estudio, produjo el
grapho resultante sin separaciones o fronteras
duras, teniendo en cuenta hemisferios
interconectados de varias maneras al estar en
una superficie continua y que cualquier artista u

73


https://mcescher.com/

VISUAL Review, 8(1), 2021, pp. 59-78

observador puede “transitar” de un micro
territorio a otro, sin limites y de “un golpe de
vista”.

La figura No 3 y 4, muestran la organizacién
final, las cuales, debido al peso y tamafio de las
imagenes, pueden visitar con mayor comodidad
en el siguiente enlace: lineas de investigacién y
temarios del arte 2020.

Figura 3. Grapho final "discursos del yo"

Vectores o tensiones de reflexion
En los micro territorios de Ia esfera
De temarios en artes visuales.

- Cuerpo
- Género-ldentidad, otredad
- Lugar-territorio

- Memoria

- Piblico-privado.

Lo
Corpéreo

Sonoridades Sonoridades
Internas corporales

“Hemisferio discursos
del yo”

Lineas de investigacion en Artes
Visuales

Fuente (s): elaboracién propia

Figura 3. Grapho final "discursos del nos"

Vectores o tensiones de reflexion
En los micro territorios de la esfera
De temarios en artes visuales.

- Cuerpo

Género-Identidad, otredad

- Lugar-territorio
lemoria

- Piblico-privado

del nos”
Lineas de investigacion en Artes
Visuales

Fuente (s): elaboracién propia
4. Conclusiones.

El estudio sobre las taxonomias visuales y lineas
de investigacion creacion en artes visuales alin se
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encuentra en estado inicial, sin embargo, las
reflexiones presentadas en este escrito dan
cuenta de un filén investigativo necesario y
propio de las artes, que cada vez muestra su
propia valia tanto para la creacién, como para la
teorizacion de las practicas artisticas. Este texto
a manera de acopio general no cierra los desafios
sobre las reflexiones taxon6micas de temarios y
lineas de investigacion, pues muestra apenas la
punta del iceberg de la problematica en espera
de reacciones académicas de la comunidad, si se
entiende como debe existir una relacion
importante entre las lineas de investigacion y las
metodologias de creacion e investigacion,
reflexibn adn pendiente con el cual
indudablemente se aportaran nuevos
conocimientos al campo artistico.

El resultado del rastreo y el contenido de este
escrito permite concluir parcialmente wuna
relacién Unica entre las maneras de abordajes y
las lineas de investigaciéon creaciéon en artes,
donde se requiere un papel mucho mas activo
por parte de la comunidad artistica para
nombrar sus tendencias, sus temas, sus
imaginarios y sus lineas de investigacion. De alli
que se propongan para este escrito como
temarios los discursos del yo y del somos,
mientras las lineas de investigacion sean
relacionadas con las denominadas tendencias del
arte las cuales a veces son imaginarios artisticos
y a veces son argumentos con los cuales
posicionar una reflexion.

Por otra parte, en este analisis diferente a los
analisis de discursos filoséficos en donde
predomina la escritura o la decodificacién
semiotico-lingliistica de obras como lugar comun
y el discurso del goce estético a manera de
explicacion filoséfica de las practicas, evidencia
otros elementos, vistos y entendidos dentro de la
misma praxis de la propuesta artistica, como las
correlaciones y cercanias de los micro territorios
tematicos sin pretender ser un diccionario de
términos, pues considera importante el abordaje
de intenciones y estudios visuales
interrelacionadas a las practicas artisticas,
convirtiéndose en una forma diferencial del
asunto.

Asi aunque parece haber una aceptacion
tacita de algunos territorios, con imaginarios
mejor establecidos en la actualidad como:
memoria, artivismo, ecologia humana, ciudad y la
revisiéon de género entre otros, a veces estos
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prestan sus nombres a algunas lineas de
investigaciéon en artes visuales; por lo tanto,
temarios y lineas de investigacién se resuelven
en un entrecruce de zonas metamorficas en las
cuales se asumen dualidades inherente al campo
artistico y se presentan como un desafio
intelectual para develar nuevas maneras de
relacionar cada uno de estos elementos
categorizandolos en una relacién equitativa. Se
observa también como emergen tendencias
investigativas especificas o geolocalizadas y por
tanto necesita una muestra mayor desde varias
perspectivas, con la cual observar ademas de
latencias y concurrencias, cruces entre ciertas
producciones artisticas y lugares geopoliticos asi
como las relaciones y las tensiones de una época
determinada, razoén por la cual se anima a otros
investigadores a seguir estas lineas de
observacién para construir sus propias
observaciones afirmando o negando este
constructo.

En este sentido, los tensores y los términos
del mundo del arte, engloban la construccién y la
reflexion de un escenario propio de Ia
investigacion creacion en artes (cada vez mas
llamado solo creacién), considerado como un
proceso no menor al abordar las posibles lineas
de investigacion emergentes en el estudio de las
practicas artisticas actuales, pues las taxonomias
sintetizan en su accionar las propuestas del arte
actual, argumento capital para el entendimiento
de este ambito y sus cruces interdisciplinares. En
ese mismo orden de ideas, este ejercicio de
aproximacion al tema, sin pretender ser
reduccionistas, sino mas bien abarcadoras al
mostrar un mapa general, en el entendido de
acoger la intencidn o el leitmotiv general de los
artistas, plantea la necesidad de aclaraciones
concernientes a cada linea o grupo de lineas de
investigacion, proyectadas para nuevos articulos
académicos donde se profundicen otros aportes
y relaciones; en ellos se seguird exaltando a las
practicas artisticas como tipos de saberes y
quehaceres de naturaleza diferente a los
procesos logico-matematicos o de construccién
lingiiistica excluyente y en tal sentido, seguirad
fundamentando los procesos dialégicos y
discursivos del arte, para el mundo del arte a
través de la “visualidad”.

Por otra parte, en cuanto al Grapho resultante,
constituye no solo la mejor manera de
presentacién sino uno de los aportes mas
relevantes de este escrito al presentar los micro
territorios de imaginarios de las artes visuales y
lineas de investigacion con un nuevo
identificador visual, basado en el modelo de red
global con teselaciones hiperbdlicas, lo cual
permite:

e Presentar y re presenta el escenario
fragmentado y maultiple observado al
principio del escrito y al tiempo permite
recorridos rizomaticos y exploratorios en
todas las direcciones.

e Acercase al mundo del arte, por su
disposicidn, disefio y abordaje visual.

e Agenciar otras agrupaciones y reflexiones,
favoreciendo la multiplicidad de miradas,
presentados desde discursos simbdlicos y
territorialidades sin bordes,

e Engranar en varios niveles con el concepto
de experiencia sensorial, la dialéctica de la
mirada y las dindmicas sociales, sin dejar de
lado la naturaleza digital o analoga de la
imagen.

e Mapear las urgencias y las tendencias del
arte actual en estructuras diferentes a la
metafora del arbol o la forma rizomatica.

e Eliminar la dependencia vertical de temas y
facilitar los contactos entre lineas de
investigacién, que antes no necesariamente
se acercaban, evitando ademas la parcelacion
hegemonica de idearios en artes visuales.

e Organizar y relacionar otros temas, idearios,
imaginarios y tensiones emergentes con
territorios afines o vecinos.

e Escalar, fraccionar o aunar micro territorios
a futuro, dado su caracter organico y
maleable.

e Imaginar otras interacciones, con otras
esferas de otros campos o territorios incluso
fuera del arte, interactuando a través de
puentes conectores similares a una red
neuronal.

Asi mismo, la socializaciéon de este texto,
indica un ambito con poca reflexiéon, aunque se
trabaja constantemente creando o agrupando
zonas de estudio propias. En tal caso, aunque es
un tema multiple, variable y con muchas aristas,
su abordaje es vital para muchos investigadores
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por lo cual extrafia su baja movilidad académica.
Otro aporte significativo es sin lugar a dudas el
ingreso a debate de nuevas exploraciones
taxonomicas, el estudio de sus tensiones y las
diferentes miradas, pues la intencién no es
pontificar, sino apuntalar diferentes dpticas de
las reflexiones sobre estos apartes, con el fin de
recorrer un mapeo mas grande y exigente.

Para terminar, este documento y su
socializacion en forma de grapho permite
acceder a una nueva comprension de los
temarios de las artes visuales y su relaciéon con
las lineas de investigacion, permitiendo ver,
discutir o aportar nuevas rutas y recorridos
epistémicos, estéticos y de creacion artistica,
pero sobre todo facilitando nuevas formas de
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agrupamiento, visualizacién y tratamiento en el
arte lo cual apunta a formas valiosas y
sugerentes para abordar la investigacién
creacion en artes. Se espera como paso a seguir
la construccién de un modelo completamente
tridimensional, flotante y en movimiento
permanente de rotacion aleatoria, con el cual no
se estigmaticen el norte y el sur de la esfera y sea
accesible a todos sus componentes, este objeto
3D presentara enlaces activos, abierto al publico
y con capacidad de didlogo ante la comunidad,
con pequeilos descriptores los cuales por el
momento estan en fase de comprensiéon y
adecuacidn.
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