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ABSTRACT

The present work is an approach to the study of the production and
exhibition of net.art and digital art on the Internet, to make a
comparison between the exposure budgets proposed by these new modes
of art production in relation to those propoused by traditional exhibition
spaces such as museums and art galleries. As an example of digital art
exhibition, we will focus on the spanish context, and more specifically on
the International Biennial of Digital Art that is known as The Wrong,
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RESUMEN

El presente trabajo es una aproximacién al estudio de la produccién y la
exposicion de net.art y arte digital en Internet, para hacer una
comparacién entre los presupuestos de exposicion que proponen estos
modos de hacer en relacién con los propuestos por los espacios
tradicionales de exhibicion como museos y galerias de arte. Como
ejemplo de exposicion de arte digital nos centraremos en el contexto
espariol, y mds concretamente en la Bienal Internacional de Arte Digital
conocida por el nombre de The Wrong.
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El arte moderno creé el objeto estético como un
sistema cerrado en reaccion a la revolucién
industrial basada en la maquina. El posmodernismo
cre6 una forma de arte como un sistema abierto de
signos y practicas en reacciéon a la revolucién
postindustrial de la sociedad de la informacién. Por
el momento, el net art es la fuerza que mas
radicalmente transforma el sistema cerrado del
objeto estético del modernismo en las practicas
abiertas del postmodernismo ...

- Peter Weibel!

Introduccion

asta finales del siglo XX y principios del XXI,

los debates y textos escritos en relaciéon con

la produccién, comercializacién y exposicion
de net.art, supusieron un reto para la critica, para
los espacios expositivos y adn para el propio
sistema del arte. En este contexto, también ha sido
motivo de andlisis, debate y definicién el propio
término de netart, delimitando su alcance y los
contextos en los que aparece. El presente articulo es
una tentativa de estudio de la produccién y la
exposiciéon de netart y de arte digital en Internet,
para confrontar sus presupuestos con los de la
galeria, el museo y la feria de arte estructurados.
Como ejemplo de exposiciéon de arte digital nos
centraremos en el contexto espafiol, y mas
concretamente en la Bienal Internacional de Arte
Digital conocida por el nombre de The Wrong.
Nuestro objetivo ha sido dar respuesta a las
siguientes cuestiones iniciales de investigacion:

1. ;De qué modo las iniciativas de exposicién de
arte en red son parte de las politicas
culturales globalizadas o, por el contrario,
suponen un desafio a los criterios aplicados
por éstas en relacion con las formas de
seleccidn, difusiéon y comercializaciéon dentro
del llamado “sistema del arte”?

2. ¢Qué diferencia las practicas que se incluyen
dentro de la categoria de net.art de las que lo
hacen dentro de la mas general de arte
digital o arte de los nuevos medios?

3. ¢(Entran las obras incluidas en las ferias y
bienales en Internet y en concreto en The
Wrong dentro de la categoria de net.art?

4. Si estas iniciativas de arte en red se postulan
como mas inclusivas que los métodos
utilizados dentro del sistema del arte, ;qué
meétodo de seleccidn utilizan?

5. También nos proponemos observar estas
producciones desde la perspectiva de género,
valorando si las mujeres artistas/comisarias
tiene una mayor representacion en estos
entornos de la que mantienen en los lugares
de exposicion estructurados.

1 Net Condition: Art and Global Media, 2000. Peter Weibel and
Timothy Druchrey (Eds.). catalogo de exposicion.

Metodologia

Nos hemos aproximado al tema utilizando una
metodologia descriptiva y empirica. La herramienta
principal empleada, ha sido la entrevista
semiestructurada online con su director David
Quiles Guill6. Esta entrevista en profundidad
realizada a distancia estuvo dividida en preguntas
sobre determinados aspectos de la muestra:
criterios de seleccion de comisarios, formas de
financiaciéon y sostenimiento econdémico, dmbitos
diferenciales con las muestras de arte en el espacio
fisico, objetivos de este tipo de muestra. Si fuese
posible seguir con este objeto de investigacion y
linea, querriamos ampliar este tipo de entrevistas a
otros responsables de esta bienal en un futuro.
Mientras tanto, se ha realizado un seguimiento de
las redes sociales en las que la bienal hace sus calls a
la participacién de comisarios/as y lideres de las
embajadas offline (en la terminologia de The
Wrong), para conocer sus criterios de admision y
participaciéon. Se han analizado, ademas, los
documentos que las webs de las diferentes ferias,
galerfas, museos y la propia bienal tienen a
disposicién de los usuarios en sus webs o espacios
de prensa. La exploracién documental en paginas de
comisarios, blogs y artistas participantes ha servido
para conocer como se realizaba la curaduria, como
se elegian las obras y se organizaban las relaciones
entre comisario y artistas.

Imagen 1. Captura de pantalla del Call for curators
en la pagina de Facebook de The Wrong
https://screenshots.firefox.com/3dn3yrgBRKeybuO
1/www.facebook.com

Del mismo modo, una vez inaugurada la bienal, y
a lo largo de un breve periodo de tiempo, se ha
realizado la observacion de algunos de sus
pabellones y una exploracion sistemdtica de las
obras, fijAndonos en qué tipo de propuesta
disciplinar involucran y estableciendo una
conclusién sobre su contexto dentro del net.art. Es
decir, se intentaba concretar si se trataba de una
obra propia del lo que en la literatura especialidad
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se llama arte postinternet o, por el contrario, la web,
su presentacion y su software eran parte de la
propia naturaleza de la obra, caracteristica
especifica del net.art, como se ha podido concluir
tras la revision de una extensa bibliografia on y
offline sobre el tema (literatura especializada,
fuentes en Internet y articulos académicos), y que se
desarrollard en los apartados tedricos. Por otro
lado, se han cuantificado el nimero de mujeres y
hombres comisarios y artistas, para comprobar la
participaciéon igualitaria en esta bienal. Esta dltima
indagacion cuantitativa, ha consistido en el analisis
de las fuentes primarias que constituyen los propios
sites de soporte de los pabellones de la bienal.
También, a través de los articulos y entrevistas
publicados en la red por los comisarios y el propio
director de The Wrong. Estos materiales nos han
permitido cuantificar los nombres de los y las
artistas implicados.

En la pagina oficial de la bienal, actualmente se
pueden consultar los datos de las tres ediciones a
través de su Press Room, en la que se archivan
articulos publicados en diferentes medios de
comunicacién que han recogido los datos que hemos
utilizado en este articulo. También se pueden
consultar algunas selecciones de embajadas y
pabellones que, si bien ya no pueden visitarse en sus
sites originales, no obstante permiten visualizar las
obras en las webs de sus autores o de las galerias que
los representan, y con las que participaron en la
edicion correspondiente. Dado que la bienal se cerro el
31 de Enero de 2018, antes de terminar este articulo,
se procedio a la biisqueda de las piezas por sus titulos
y por los nombres de los artistas en sus webs o blogs;
lo cual también permitié6 acceder a alguna fuentes
secundarias alli publicadas, como biografias, textos
criticos procedentes de diferentes medios y, por
supuesto, el visionado en detalle de las piezas
concretas que habian formado parte de la exposicién
dentro del pabellén especifico en el que participaron
en la bienal. Igualmente, pudimos asi contrastar y
ampliar los datos de las instituciones publicas y
privadas que participaron on line y off line.

Es destacable la buena organizaciéon y disefio de
la web de la bienal The Wrong, durante y después de
cerrarse la bienal. La accesibilidad, navegabilidad y
el archivo pormenorizado de los datos, la seleccion
de pabellones destacables por algunos comisarios o
artistas representativos del medio; todo ello nos ha
permitido desarrollar nuestro trabajo con facilidad.
Si lo iniciamos con una orientacién determinada por
estas  sugerencias, posteriormente nuestras
indagaciones estuvieron guiadas por las cuestiones
planteadas y la adquisicion de los datos necesarios,
todo ello con el doble objetivo de dar respuesta a las
preguntas planteadas y encontrar un objeto de
estudio de cara a futuras investigaciones.

Sobre las posibles diferencias entre
Net.art y Arte Digital

Para comenzar nuestra investigacién, hicimos un
recorrido que nos permitiera seguir las historias o
los relatos oficiales del arte de los nuevos medios.
La idea era conseguir delimitar las categorias y la
definiciéon de esta forma de arte surgida cuando la
tecnologia comenzaba a despegar y a proporcionar
acceso personal al uso del software a nivel casi
internacional. Por supuesto esta oficialidad, como la
hemos llamado, no lo era tanto. Vemos que como
constatan algunos destacados artistas del medio,
para los museos, galerias e instituciones publicas, el
arte digital no termina de ser considerado como una
producciéon por la que les interese apostar en
igualdad de condiciones con otras producciones
artisticas. Tampoco seran los tedricos o criticos mas
influyentes dentro del sistema del arte los que se
encarguen de teorizar sobre esta nueva practica
artistica, aunque en las ultimas décadas han ido
surgiendo figuras muy importantes que se han
hecho cargo de ello. Ni las referencias de dichas
producciones pueden buscarse con absoluta
propiedad en las historias oficiales del arte, o no
Unicamente. Nos parecia que era una historia por
contar en la que unos y unas pocas intrépidas
habian dado los primeros pasos.

Las cuestiones tratadas por autores de
referencia como Laura Baigorri, Christiane Paul,
Alex Galloway, Jon Ippolito, Claire Bishop, Lev
Manovich, Claudia Giannetti, Peter Weibel o José
Luis Brea, entre otros y otras, en cuanto a como los
museos o galerias tradicionales off line, se han
enfrentado a las problematicas derivadas de la
inmaterialidad de las producciones digitales son,
fundamentalmente, las referidas a la conservacion,
archivo y exposicion. Otro tema que preocupa
especialmente en el entorno del netart es la
cuestion de la “traduccion” (Baigorri, 2013) de las
obras a nuevos soportes, debida por ejemplo a la
obsolescencia programada y la rapida caducidad de
los soportes y sistemas de reproduccién; o debido
también a la atin mas rapida evolucion operada por
la propia red. Una de las conclusiones que parece
poder extraerse de estos autores es que las
instituciones de arte contemporaneo, cuando se
dejan ver por la red, no lo hacen como forma de
relacionarse con las estéticas revolucionarias que
este espacio viene generando desde los afios 90 del
siglo XX, sino que se sirve de Internet como forma
de darse visibilidad comercial y hacer difusiéon de
sus actividades, entre otros usos siempre bastante
convencionales.

Con la idea de consensuar una definicién de las
practicas desarrolladas dentro de los nuevos
medios, nos encontramos con las categorias que
definen lo que es net.art, tal como lo hacen Baigorri
y Cilleruelo en su texto conjunto net.art: Prdcticas
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estéticas y politicas en la red, donde definen este
arte medial del modo siguiente:

El término net.art, hace referencia a las obras de
arte creadas para internet que explotan al maximo
su potencial de comunicacién e interaccion con el
usuario y su capacidad para crear contenidos a
partir de estructuras complejas que enlazan
imagenes, textos y sonidos (...) Se caracterizan por
su capacidad de riesgo e innovacién y por su
interés en explotar -y a veces traspasar- los
limites éticos, politicos y tecnoldgicos de la red.
(Baigorri y Cilleruelo, 2006. p: 11).

Anteriormente, los artistas pioneros del net art
Natalie Bookchin y Alexei Shulgin (2013) definieron
las practicas, dentro de cuya 6rbita se sitiian ellos
mismos, a través de un manifiesto titulado
Introduccién al net.art (1994-1999) en los términos
que siguen (fragmento):

a. netart es un término que se define a si mismo,

creado por la disfuncion de una pieza de software
y utilizado originalmente para describir la
actividad artistica y comunicativa en Internet.

b. Los net.artistas buscaban quebrar las disciplinas
auténomas y las anticuadas clasificaciones
impuestas a algunas practicas artisticas.

c. Internet como medio para la produccion,
publicacién, consumo y critica.

Otro enfoque lo encontramos en los ambitos de
actuacion del net.art y sus modos de hacer, a los que
Alex Galloway se acerca en su articulo critico “The
avant-garde never gives up” [“La vanguardia nunca
se da por vencida”] (2010). Galloway, partiendo del
concepto de net-art como tactica politica, establece
tres arenas donde los medios digitales despliegan
su activismo. Estos escenarios serfan: el activismo
medial o netart formal (artivismo), cuyos lugares
de encuentro serfan las llamadas zonas
temporalmente auténomas [TAZ] de la red; las
estéticas puramente tacticas, que tratarian de
definir una estética nativa del ordenador y se alojan
en webs site-specific; y el net.conceptualismo, que
se reconoce porque el objeto artistico se ha disuelto
en la red. La red y su propoésito relacional son el
objeto artistico.

El critico y teérico del arte José Luis Brea, se
acerca al tema partiendo del e-show, o “exposiciones
online”, que considera el dispositivo privilegiado de
difusiéon publica de netart de las primeras épocas.
Para el autor, el netart ha seguido una trayectoria
que va desde su practica entendida como
“investigacién y generacion formal y narrativa o de
investigacion motivada por desarrollo de piezas
encaminadas al cambio social” (Brea, 2002, p:40), al
net.art entendido como forma de arte en vias de ser
fagocitado por la comercializacién de la red. A partir
de 1999, seiiala el autor, los debates entre activismo
en la red y comercializacién del net.art creceran y
ampliaran su alcance, dando lugar a intervenciones
tedricas que permitiran definir y determinar sus
ambitos de accién; al tiempo que su purismo inicial

se ve desplazado por el desarrollo cada vez mas
rapido de los usos econémicos de Internet. En La era
postmedia, José Luis Brea presenta un analisis
minucioso de la época incipiente y posterior del
netart, y sefiala algunas caracteristicas del nuevo
medio que le ayudaran a perfilar su definicion. En
este intento, se refiere precisamente a Broeckmann,
director artistico desde 1998 de la feria
Transmediale-International Media Art de Berlin,
quien lo teorizé en términos de “presencia y
participacion”. No obstante, al margen de su
definicion exacta, para Brea, lo verdaderamente
interesante del net.art deberia verse en el potencial
critico que tiene dentro del campo expandido del
concepto de practica artistica y cultural, y de los
desafios que plantea en la actualidad la redefinicion
global de los regimenes de representacion, y no tanto
en la especificidad de su definiciéon. Y yendo a las
cuestiones que trataremos también en este articulo,
Brea alude a la confrontacién que plantea el net.art
entre los dispositivos de exposiciéon publica y los
dispositivos de presentacion “no espacializados”,
dilema que nos retrotrae de nuevo, dice el autor, a la
cuestion planteada por Benjamin sobre el
desplazamiento del interés expositivo en la
percepcion de la experiencia estética, hacia la
experiencia de la recepcién que suscitan y reduplican
los nuevos medios, lo cual ha hecho que esta cuestion
adquiera tanta importancia que confirma sin duda la
afirmaciéon  benjaminiana inspirada en las
posibilidades de la reproduccion; y que en el caso del
netart y el arte de los nuevos medios se traduciria
por las complejidades que afiade ademas su
inmaterialidad. Una cuestiéon que también ha sido
vista por autores como Dietz, como una paradoja, al
provenir muchos de los problemas de difusiéon y
mantenimiento del netart, por ejemplo, de la
obsolescencia o el cambio vertiginoso de la
materialidad de los soportes de la red y de sus usos.

Autoras y autores como Lev Manovich (2005),
Christiane Paul (2007) o Dietz (2014), consiguen
aislar ciertas categorias que singularizan y
distancian estas practicas de otras formas de arte,
incluso genéricamente digital. En este sentido
Chistiane Paul recopila algunas de las mas
caracteristicas elaboradas por estos autores,
destacando entre otras: la capacidad de calculo, el
caracter computacional y el basarse en algoritmos.
A estas tres categorias se afiadirian las que suelen
ser denominador comun en muchas de ellas:
proceso; basado en tiempo (en contraposicion al
basado en objetos, propio del arte no medial);
generativo; personalizable; colaborativo;
interactivo; participativo; entre otras.

No es por ello extrafio, que muchos trabajos
pioneros de netart repliquen redes sociales o
juegos de ordenador, pero generando politicas de
reciprocidad e intercambio, y otras alternativas de
relaciéon entre usuario y maquina que incluyen la
posibilidad de reconfiguraciéon del sistema y un
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compromiso que va mas alld del puro
entretenimiento, o de vivir una experiencia artistica
o estética.

Nos ayuda en su definicion, tener en cuenta que
el netart cuestiona los modelos museisticos
propuestos para el arte en red por los propios
museos, o la pretensiéon de equiparar las
exposiciones de net.art en la red con la aparicién del
llamado museo aumentado. No debemos olvidar
que los net artistas se mueven por un espiritu anti
institucional y anti mercantilista, por lo tanto, en
muchos casos aspiran a la obra contextual y
efimera. Como sefiala Baigorri, este tipo de
iniciativas lo que hacen es tratar las producciones
de net.art como objetos y no como lo que son:
“acciones, procesos o estrategias de reflexién
relacionadas con el acceso a la tecnologia, los
procesos de legitimacién y el mercado del arte”
(Baigorri, 2002).

En conclusién, definir lo que es el netart es
necesario porque a la larga cualquier intervencion
en la red podria ser considerada como net.arty es la
razén que lleva a sus defensores a querer cerrar
filas y acotar su definicién de la forma mas acertada
posible. En este sentido es muy clarificadora la
conversacion mantenida entre Arcangel Constantini
(Méjico), Brian MacKern (Uruguay), Belén Gache,
Jorge Haro y Gustavo Romano (Argentina),
publicada en Cuadernos del LIMb@, en la primavera
de 2003.

(...) Podriamos llegar a pensar que los primeros
artistas netart tenfan cierta linea, ciertos
conceptos, apuntaban a cierta direccién [...] Sf, una
tactica [...] Una ideologia [...] una estética [...] en
todo caso, ese trabajo con la interfaz en JODI
podria llevarte a una primera definicion del net.art
como un arte que trabaja autoreflexivamente
sobre su propio lenguaje [..] me parece mas
apropiado hablar sobre todo de obras que ocurren
dentro de Internet o que manejan elementos
inherentes a Internet [...] Pero el problema es que,
sin una terminologia clara (...) aparece el nombre
net.art por el uso del dispositivo y nada mas. Y asi
queda como net.art cualquier cosa que se ponga
en Internet (Constantino, MacKern, Gache, Haro y
Romano, 2006, pp. 82-86).

Imagen 2. wwwwwwwww.jodi.org,

Fuente: Jodi (Joan Heemskerk and Dirk Paesmans),
1995.

Teniendo planteados la definicién y los espacios
de actuacion del net.art, exponemos las posibles
diferencias entre las practicas que se inscriben bajo
la etiqueta de “net.art” y aquellas otras que lo hacen
de forma mas indiferenciada bajo la mas general de
“arte digital”, también denominado en diferentes
contextos como web.art, o arte de los medios, entre
otras acepciones. Como definicién de arte digital,
que se ird ampliando con otras aportaciones a lo
largo del estudio, nos quedamos por ahora con la
mas reductiva dada por el director de la Bienal
Internacional de Arte Digital The Wrong, David
Quiles Guillo, el cual dice que: "son obras creadas
y/o almacenadas en formatos digitales, o con
influencia digital, o distribuidas via medios
digitales, o inspiradas en lo digital... yo lo llamo
“arte digital”, y con cada nueva edicién, The Wrong
ayuda de forma colectiva a delimitar el perimetro
de esa denominacién". Vemos como esta definicién
coincide en gran medida con la definicién que dara
Martin Prada del post-internet art o arte
postinternet.

Imagen 3 RMB city

Autor: Cao Fei, 2008-2011 Fotograma de RMB City:
Una planificacién urbana a lo Second Life.

Asi pues, si el netart es el arte hecho para y
sobre la red y cuyo desarrollo podria incluir, de ser
necesario, la  programacién, desarrollo o
modificacién de herramientas especificas, tanto de
software como de hardware (especialmente de éste
ultimo), el arte digital podria definirse como aquel
que utiliza los nuevos medios como soporte para el
desarrollo de trabajos artisticos que podrian
inscribirse dentro de  practicas  todavia
dependientes de los procesos de creacién
tradicionales, mas vinculados a la pintura o la
escultura, a la fotografia y el video, por ejemplo,
aunque desde una perspectiva experimental de
desarrollo a partir de las herramientas que
proporcionan los medios digitales, principalmente
en el contexto del software; siendo posteriormente
mostrados en internet. También se han utilizado
otras denominaciones para estas otras tendencias
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desde 2007 como la de post-internet art; término
que, no obstante, como nos informa Martin Prada,
se ha utilizado en la literatura sobre Internet desde
el afo 2001, aunque se atribuye con propiedad su
uso referido al arte por primera vez en 2006 a la
artista Marisa Olson, entendido el término como el
uso de materiales encontrados en Internet o
influenciada por la navegaciéon y llevada por la
influencia de la cultura en red. En cualquier caso, el
término post-internet ha sufrido una deriva
definitoria rica en aportaciones desde entonces
hasta bien entrado el aino 2014; como ilustra Martin
Prada en su articulo “Sobre el arte post-internet”
publicado en 2017, donde comenta una extensa
bibliografia y hace referencia a encuentros
simposios y exposiciones que tuvieron lugar a nivel
global. El autor indaga en el desarrollo de este
término y concluye que tal vez lo que realmente
podria diferenciar a las practicas artisticas
englobadas bajo su influencia seria el hecho de no
ser obras “de” Internet -como podemos considerar
al net.art-, sino “acerca” o “sobre” Internet, en las
que la red seria mas una referencia que el habitat
natural de presentacién de las mismas. Sin
embargo también sefiala el autor las voces criticas
con las confusiones a las que puede llevar el uso de
este término. Una de las que destaca este autor, es
aquella que advierte sobre el riesgo de llevar a
pensar que el post-internet art es el desenlace de un
posible desarrollo progresivo desde el netart; lo
cual podria inducir a creer que el net.art ha muerto,
cosa que es totalmente incierta (Martin Prada, 2017.
pp: 47-48).

Si los referentes del net.art pueden situarse en
los movimientos mas reactivos y conceptuales que
surgieron en el periodo de las vanguardias y las
neovanguardias del siglo XX, en los que los
discursos subyacentes al funcionamiento de los
lugares, a nivel politico y social, son considerados
como ineludibles para los creadores, y solo desde
este aspecto; los referentes del arte digital podrian
determinarse por los resultados de estas y otras
practicas coetaneas de dichos movimientos una vez
fueron fagocitados por el sistema del arte y
convertidos en objeto mercantilizable y patrén de
estilos reproducibles. Es decir la faceta estética de
estos ultimos estaria por encima de la faceta
conceptual o politica, bien desde su origen o por la
posterior entrada en el sistema del arte para su
difusion y deleite estético. Aunque no solamente,
también han existido siempre formas de arte,
aparentemente menos combativas, que aspiran a
crear bajo presupuestos experimentales, con el
objetivo de pensar sobre los mismos materiales y el
desarrollo de las nuevas herramientas y técnicas a
su alcance; sin aspirar a un mensaje politico o a
influir en el cambio social; independientemente de
que a la larga pudieran haber contribuido a ello.

También parecen equiparase, a la luz de las
definiciones dadas por Martin Prada, el término de

Post-internet art con el término de arte digital
expuesto en este articulo. Aunque sin dejar de
considerar que el término aqui empleado resulta
mas genérico aun que el propuesto con gran
precision por este autor.

Pero, en realidad, nos parece que estas dos
maneras de plantear la practica artistica, y de
utilizar hoy los medios digitales, son el resultado de
un gusto por los binarismos propio del pensamiento
moderno occidental que hoy percibimos como
reaccionario. Querer basar las actitudes frente al
hecho artistico en dos posturas vistas como
antagoénicas que, sin embargo, han existido siempre
en las artes visuales desde el inicio de Ila
modernidad, parece pretender ocultar otras
formulas de analisis en las que hubieran podido
convivir una mayor diversidad de propuestas y
visiones del mundo que nos habrian ofrecido un
paisaje visual de la cultura contemporanea mucho
mas amplio y enriquecedor. Y al hablar asi de estas
posibles diferencias, no dejamos de sentir la pulsion
de la evidencia de que cualquier artefacto tiene
politica (Winner, 1983), aunque reconociendo que
no toda politica estd encaminada hacia los mismos
objetivos. También que la exclusibn o
invisibilizacion de algiin artefacto es una politica
como hecho en si mismo que quiere imponer la
hegemonia de una mirada determinada en
detrimento e invisibilizacion de otras también
existentes.

Precisamente, mas alld de la consideracién de
las etiquetas, interesan las posibilidades de
participacién abiertas por la web 2.0, donde surgen
“nuevas poéticas de conectividad”, como las llama
Martin Prada, que reflejan el uso de la red cada vez
mas habitual por parte de los artistas, o no artistas,
generando aproximaciones entre el net.art y todas
estas nuevas formas de hacer que consideran
Internet como lugar de encuentro e indagaciéon. Un
espacio para la creacion de nuevos discursos y
narraciones relacionadas con la red entendida como
espacio configurador de nuestra vida social y
cultural, mas alla de las transacciones econémicas o
de entretenimiento, actividades privilegiadas que
hoy parecen querer colonizar este espacio.

Si hemos visto necesario definir el tipo de obras
que se consideran net.art? por derecho propio y por
su relacién con la red y las formas y compromisos
adoptados respecto a ella, también creemos util
saber como se definirian los espacios virtuales de
presentacion de dichas obras; asi como, determinar
si lo hacen en confrontacién con los espacios
estructurados de la galeria y el museo fisicos o, por
el contrario, existen algunos consensos. La
confrontacion queda patente apenas nos

2 https://www.net-art.org/vademecum En esta direcciéon se
puede profundizar en el término y alcance del concepto de
Net.Art. La web provee de un vademécum para no perderse en la
jungla de definiciones. Especialmente dirigido a curadores,
jurados, comisarios, coleccionistas, criticos de arte en red.
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aventuramos en la literatura especializada en arte
en red, la exposicién online o las ferias de arte
digital online. Uno de los gritos de guerra de los
“expertos en bits”, como nos recuerdo Jon Ippolito
es, de hecho, “el museo es historia”. Como senala el
autor, la red desplaza la economia de la adquisicion
y la coleccién para imponer una economia de la
reproduccion y la distribuciéon (Ippolito, 1998).
Muchos autores coinciden en dibujar el escenario
del museo o la galeria online como lugares alejados
de lo que deberia ser un espacio que albergara el
netart. También coinciden al describir la
trayectoria seguida por los pioneros sobre la
oposicion establecida en su relacién con la galeria y
el museo de arte digital. Como sefiala Ippolito, esta
actitud es heredera directa de los movimientos de
las vanguardias histéricas y de las neovanguardias
de los 60 y frecuentemente, al igual que aquellos,
han pecado de un celo de exclusividad que, a
menudo, parece contradecir algunos de sus
postulados mas pretendidamente definitorios.

The Wrong como paradigma de
bienal de arte online

Parece prevalecer, al explorar los diferentes analisis
de las actividades de exposicion/presentacion,
tanto de net.art como de arte digital en general, que
cada esfera de produccién se sitla mas
comodamente en diferentes formatos de exposicién
en la red o fuera de ella. Asi, podriamos afirmar que
el netart sigue procesos de presentacion muy
controlados por sus propios creadores y que mas
bien se desarrollan a través de encuentros o
eventos localizados cuando tienen lugar en el
espacio fisico, donde se pueden compartir siguiendo
los criterios de comunidad e interactividad fisica y
virtual propias de la red en s{ misma y con la red
directamente, por eso a menudo encajan dentro del
formato de la performance. Y, muy particularmente
online, en sites en los que la interfaz forma parte de
la propia obra y son la Unica plataforma de
experimentacién y visualizacién de los trabajos.
Parece, sin embargo, que el arte digital
encuentra su lugar de exposicién principalmente
siendo diseminado por mediacién de las interfaces
de expansién del museo o la galeria en red, e incluso
off-line. Y, desde luego, a titulo individual, a través
de las redes sociales, pero en su faceta profesional,
el museo y la galeria virtual parecen sus lugares
naturales. Las formas de presentacién que estos
espacios estructurados tienen tradicionalmente se
mantienen en la red, anteponiendo la cuestion de la
venta de arte como objetivo prioritario. Asf pues, lo
que vemos en Internet es que la feria de arte online
seria el modelo que acoge habitualmente a estas
practicas especificas. Aunque cabe sefialar, que en la
mayoria de los casos, los eventos de tipo feria o
bienal de arte digital suelen ser, se sitien dentro o

fuera de la red, iniciativas institucionales que
encargan su gestion y direccion a artistas de
reconocida trayectoria profesional en nuevos
medios; 0 que ya han participado anteriormente en
eventos en red organizados por iniciativa privada.
Ejemplo de esto ultimo lo constituye el Padiglione
Internet en la Bienal de Venecia, que en el afio 2009,
coincidiendo con su 532 edicidn, recurrié a Miltos
Manetas, un artista historico del net.art, que ha sido
el fundador y el curador de las cinco ediciones
posteriores hasta 2017.

La configuraciéon del espacio de internet como
un espacio permeable a los sistemas de exposicion
estructurados, se expresa -no solamente en las
versiones expandidas y ampliadas de los museos y
las galerias off-line-, sino también en iniciativas que
tratan de aprovechar las cualidades de la web 2.0
para crear una nueva experiencia afin a las
categorias y formulas de los nuevos medios. Estas
iniciativas siguen en sus criterios las légicas que ya
funcionan en el espacio fisico, y no son mas que una
proyecciéon ampliada de los mismos. También se
caracterizan por aprovechar las capacidades
deterministas del entretenimiento empleadas en la
llamada red social, como formula de captaciéon y
fidelizacién competitiva; ya que, como en el caso de
la plataforma sfedition]3 (De Vicente, 2013), se
postulan como  espacios de venta de
reproducciones, en la mayoria de los casos de
productos que nunca se poseerdn fisicamente, a
precios asequibles que fomentan un coleccionismo
bastante desolador basado en la marca del artista.

Imagen 4. Pagina de la web VIP ART Fair, 2017.

Otro ejemplo es la feria de arte en red VIP ART
Fair, que también se orienta a la venta online
manteniendo los criterios espaciales y comerciales
de las ferias y galerias off line tradicionales. En esta

3 Un nuevo modelo de venta de arte por internet a precios
asequibles. El modelo de distribucién que utiliza la plataforma se
asemeja mas a un videojuego que al utilizado por el sistema del
arte, funcionando segin una forma que aprovecha los formatos
de las redes sociales como modelo de organizacién visual e
interactivo. El modo de participacion en la web consiste en una
lista de correo privada.
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plataforma, la venta es el objetivo y la razén de ser
fundamental de la propuesta. No obstante, en sus
correspondientes eventos de promocién utilizan
expresiones como la de “experiencia artistica”,
tratando de equipararse con los viejos conceptos
que temen abandonar, y despertar con ello en sus
publicos el “panico por lo digital” (Bishop, 2012).

Imagen 5. Pagina inicial de la web del pabell6n de
arte digital de la Bienal de Venecia

Como bienales, propiamente dichas,
encontramos en primer lugar el Padiglione Internet
de la Bienal de Venecia, que se inaugura en la
edicion de 2009 y tendrd continuidad en las
siguientes; la BiennaleOnline*, lanzada por el critico
e historiador del arte belga Jan Huet en 2013, que,
como aun puede leerse en la entrada de la web, es
“una organizacion sin danimo de lucro que promueve
a los artistas jovenes y emergentes”; un sitio web de
acceso restringido previa solicitud de suscripcion
en la que se ofrece arte objetual en una interfaz
online. Como cada nueva iniciativa, o no tan nueva,
se anuncia como “la primera”, lo cual dio lugar en
2013 a que el artista digital Oliver Laric se
presentara a la BiennaleOnline con una pieza
titulada “An Incomplete Timeline of Online
Exhibitions and Bienals” que no fue aceptada dado
que su creador la configur6 a propdsito en un
formato no asumible por la plataforma.
Actualmente puede consultarse en la web de
Rhizoma.

En Espafia, en 2013, David Quiles Guill6 lanza la
Bienal Internacional de Arte Digital The Wrong.
Quiles afirma que no se considera un especialista en
arte digital. Se define mdas bien como especialista en
hacer estructuras que contengan arte. Pero tiene
muy claro como quiere que su propuesta de bienal
se despliegue por la red, qué tono es el que interesa
y concuerda con su propia percepcion del arte
digital y su propia practica como artista digital.
Considerada como la primera bienal online de sus
caracteristicas, este proyecto se lleva a cabo cada
edicion con la colaboracién de artistas, curadores,
lideres de embajadas y otras personas, instituciones

+http://www.biennaleonline.org/#work

y organizaciones publicas y privadas. La bienal
comenzd en el ano 2013 y ha tenido hasta la fecha
tres ediciones. Como vemos, The Wrong no se
plantea como una feria al uso. El hecho de que se
autodenomine “Bienal” puede ser interpretado
como una forma de marcar distancias precisamente
con el objetivo mercantil de las ferias de arte online,
y aproximarse a eventos mas consolidados como la
Biennale de Venecia que no tienen la venta de obras
como principal objetivo.

Imagen 6. Oliver Laric. Fragmento de la pieza “An
incomplete timeline of online exhibitions and
biennials” (2013), hoy archivada en la web
Rizhome. http://archive.rhizome.org/artbase/
56398 /timeline.html

Imagen 7. Pabellon web de alojamiento de
propuesta de comisariado para The Wrong durante
la primera edicién de la bienal en 2013.

The Wrong se estructura mediante pabellones en
linea y embajadas localizadas fisicamente en
espacios, galerfas e instituciones alrededor del
planeta. La bienal sigue una temporalidad concreta
con un principio y un fin, no pudiendo acceder a sus
contenidos ni a sus soportes una vez finalizada la
fecha del evento. La peculiaridad es que la bienal no
restringe la entrada, es gratuita y accesible desde
cualquier conexiéon a internet. Las embajadas
contaban en la edicién de 2015, por ejemplo, con
treinta y cinco exposiciones offline en lugares muy
distantes entre si. Estas cifras se han visto
aumentadas en la dltima edicion de 2018, donde se
ven reflejadas las propuestas de 112 comisarios.
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Todos juntos reunian unas 7.000 obras de 1.531
artistas. En el contexto de la bienal, cada embajada o
pabelldn presenta una exposiciéon con su propio
criterio curatorial, su interfaz y su selecciéon de
obras que, en general, ofrecen un amplio espectro
del panorama de la creacién digital contemporanea:
desde mundos virtuales, entornos 3D y obras
generativas, manipulaciones fotograficas, poesia
digital o pintura dindmica5.

La medida en que The Wrong representa un
acontecimiento diferente en relacién con los
desplegados desde el sistema o la industria del arte
(incluyendo el arte digital), queda patente. Su
singularidad estd demostrada por una forma de
entender el proceso de gestion de la propia bienal y
los modelos de comisariado y exposicion que
plantea, “al involucrar practicas avanzadas de
curaduria abierta, participacién anidada 'y
organizacion relacional (..) Lo importante de la
Bienal The Wrong es que es de los pocos proyectos
que consigue ser una verdadera net.bienal ya que
trata sobre la red, como se relaciona con lo fisico y
como se refiere a proyectos inspirados en la Red
Eterna de Fluxus que explora cémo creamos a
través de las redes sociales y tecnoloégicas” (Litchy,
2016). También por un posicionamiento que tiene
mucho que ver con una ideologia no mercantilista,
que le hace entroncar con los primeros net artistas.

Imagen 8. Mapa del alcance planetario de
participaciéon y ubicacién de las Embajadas en la
dltima edicién de la Bienal Internacional de Arte
Digital, The Wrong, 2017.

Aunque observamos en la ultima ediciéon una
cierta instigacion externa en algunos medios donde
se podian leer voces que preguntaban para cuando
comprar o vender arte desde The Wrong. También
desde The Wrong se anuncia, en una entrevista dada
por su director en la ultima edicién, la creacién de
Tours o itinerarios por las embajadas situadas en
espacios fisicos, posiblemente vinculandolas al
turismo cultural. Veremos el desarrollo que sigue la
bienal en las préximas ediciones, los cambios que
podrian acontecer si se cumplen las expectativas y
proyectos anunciados en la ultima edicién, donde se
habla de dar mdas autonomia a los espacios off line a

5 Informacién extraida de:
https://www.arteallimite.com/2018/01/13/arte-digital-propio-
espacio-the-wrong-biennale/. Consultado el 24 de Abril de 2017.

la hora de decidir el concepto de exposicién y, con
ello, los modelos de seleccion de los artistas.

Conclusiones

Como conclusién, daremos respuesta a las
preguntas planteadas al inicio del articulo. Asf pues,
a la pregunta de si las iniciativas de exposicién de
arte en red son parte de las politicas culturales
globalizadas o, por el contrario, suponen un desafio
a los criterios aplicados por éstas en relacion con las
formas de seleccién, difusién y comercializacion
dentro del llamado “sistema del arte”, vemos
necesario dividir nuestra respuesta segiin que estas
actuaciones las realicen galerfas y museos con
versiones en el espacio fisico, de las actuaciones y
puestas en red de ferias y bienales de arte
desarrolladas desde la iniciativa publica y privada.
De acuerdo con esta divisién, podemos decir que en
una primera aproximacion al estado de la cuestion
cabe afirmar que las galerias y museos, en sus
versiones expandidas en Internet, son sin duda
reflejo de estas politicas. Esta afirmacién viene
determinada por las formas de las webs que
albergan colecciones y exposiciones temporales en
ambos casos y las formas de acceso disponibles. En
cuanto a las razones de promocién con vistas a la
venta o al incremento de visitas, toda la politica
visual y toda la tecnologia desplegada en interfaces
y diagramas que se desarrolla en estos sitios esta
orientada por estos mismos objetivos. Lo cual no
excluye la facilidad de acceso y el alcance de un
patrimonio que tal vez, de no ser por Internet, hace
tiempo que habria perdido gran parte del interés
que ha tenido para las generaciones anteriores. Por
no hablar del esfuerzo desarrollado de trabajar el
efecto llamada, a través de los perfiles en las redes
sociales que tienen todas las instituciones de arte
actualmente, de cara a difundir las actividades
paralelas que podrian enriquecer el contexto de las
obras, su lectura y el alcance de su difusion. Pero no
todos los centros dan acceso tan amplio, es decir,
que no implique necesariamente la asistencia al
espacio fisico donde tienen lugar. Muy pocas
cuentan por ejemplo con lo que es una virtud
aprovechable de la red como repositorio y acceso
permanentemente abierto al saber generado desde
dentro.

En cuanto a las diferencias entre netart y las
obras o practicas artisticas englobadas bajo la
etiqueta general de arte digital, post-internet art o
arte de los nuevos medios, queda claro que tanto las
formas como la intencién, pero muy especialmente
el uso del espacio virtual de Internet, es lo que
marca la linea divisoria entre ambos modos de
hacer arte. Lo que sin duda es cierto es que estas
nuevas formas de arte digital, tratados inicialmente
como artefactos estéticos, incluso desideologizados,
no lo son. O no lo son de manera general, sino que
encontramos una diversidad que requiere del
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andlisis pormenorizado y la reflexién profunda a la
luz de contextos tedricos y formales, pero también
de consideraciones espaciales que no han tenido
cabida en este articulo, pero que esperamos poder
hacer en desarrollos posteriores de nuestra
investigacion.

La cuestion planteada sobre si las obras
incluidas en las ferias y bienales en Internet, y en
concreto en The Wrong, podrian inscribirse dentro
de la categoria de net.art, podemos concluir que no
estrictamente hablando. La tarea se ha presentado,
no obstante, enorme. Entre otras razones, la mas
obvia, la de sus dimensiones, pues como decia
Patrick Lichty, “The Wrong puede resultar tan dificil
como sobrevivir al proyecto de Los Pasajes de
Benjamin” (Lichty, 2016). Sin embargo, aunque en
la primera edicion de 2013 se puede afirmar que lo
que mas abundaba eran obras que podriamos
catalogar como arte digital o post.internet art, en las
de 2015 y 2018 vemos algunas piezas que
podriamos inscribir en la categoria de net.art, mas
concretamente en la de activismo medial o net.art
formal descrita por Galloway (2000). Sin embargo,
las obras que encontramos en The Wrong no se
podrian inscribir, hablando con rigor, dentro de la
categoria de netart segin las definiciones mas
radicales vistas anteriormente. Porque
precisamente el netart no se dejaria incluir en el
contexto de una feria, ni siquiera en el de una
bienal. O no hasta la fecha. Y las razones no son
solamente ideoldgicas, sino de operatividad, de
contenido y alcance conceptual. No podemos
olvidar su caracter tactico especifico para cuyo
despliegue, la red es vivida y utilizada como un
campo de batalla. Y una feria o una bienal
introducen una estructura, unas reglas y, en
definitiva, un orden en la red y la difusiéon dentro de
ella, frente a los que el netart siempre se ha
posicionado criticamente.

Otro motivo que se suma a lo dicho
anteriormente, son los cambios operados por los
usos en Internet. Entre ellos, la presencia
progresivamente mas invasora de las grandes
corporaciones de comunicacion e informacion,
venta y distribucion de todo tipo de objetos de ocio
y entretenimiento, que han limitado el acceso libre y
abierto, el transito indiscriminado por una red cada
vez mas bajo control y escrutinio orientado a
conocer nuestros movimientos y deseos. Todo ello
es un reto y un exceso de ruido con el que
dificilmente pueden competir practicas que con
frecuencia se orientan criticamente hacia esos
mismos usos y que, tradicionalmente, han dirigido
sus incursiones en la red y las practicas
desarrolladas en ella a minorias con una alta
inquietud critica e intelectual, y que si han utilizado
las légicas del entretenimiento, lo han hecho como
estrategia para potenciar la conciencia de los
espectadores y el cambio social.
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Sin embargo, en la ultima edicién de la Bienal
Internacional de Arte Digital The Wrong, hemos
podido distinguir ciertas actuaciones que siguen
criterios formales y de uso de la red que coinciden
en gran medida con los utilizados en la época
heroica del netart. Asi como algin ejemplo de
utilizar la bienal para crear algin espacio
provisional como repositorio y memoria de estas
practicas pioneras, lo cual nos parece importante en
lo que a la difusion de la historia del net.art se
refiere, dada la amplitud de la bienal y el enorme
alcance a un publico global. Aunque también
podriamos argumentar que las maneras en la
difusién y el afan abarcador que se observa en las
formulas de difusion de The Wrong si siguen las
légicas y el lenguaje mas espectacular de los usos
mas comerciales de la red. La importancia dada
precisamente al volumen de accesos, visitas, likes,
etcétera, podriamos pensar que se ajustan a las
légicas mercantilistas de la red; pero quien puede
resistirse a ellas si son a menudo la via de una
posible financiacién, sobre todo cuando se trata de
eventos surgidos de iniciativas individuales que a la
vez se basan en criterios de organizacidn que utiliza
algo tan propio del comportamiento propiciado por
Internet -y aprovechado siempre por los colectivos
mas criticos-, como son la colaboraciéon y la
inclusiéon de propuestas que dificilmente tendrian
cabida en espacios estructurados situados
especialmente en el espacio fisico, pero también en
Internet. No podemos dejar de observar que la
exclusiéon sigue yendo de la mano con el propio
sistema del arte, que es quien sigue jugando un
papel crucial en los procesos de legitimacion de las
obras y de los artistas.

La llamada a la participacion desde la gestora de
la Bienal Internacional de Arte Digital The Wrong se
lanza por redes sociales como Facebook o Twitter y
suele seguir un modelo que podria bastar por si solo
para demostrar el grado de inclusién que su método
representa en lo que a los comisarios, lideres y
artistas participantes se refiere. Del mismo modo,
Quiles ha disefiado un sistema, que denomina
“Inclusién Radical Instantanea”, mediante el cual el
proceso de aceptaciéon, como curador o artista,
pretende ser lo mas sencillo y rapido posible;
aunque esto no quiere decir que todos los
candidatos sean aceptados de forma incondicional.
Preguntado al respecto, el director de la bienal nos
responde que el primer factor, y el mas importante
para la seleccién de comisarios y lideres, es la
voluntad de participar y querer comprometerse con
lo que implica este cargo: hacer las funciones de un
comisario, buscar quien disefie y resuelva
técnicamente el soporte online de la selecciéon de
artistas y sus obras, buscar financiacion. Después
entrarian lo que su director llama “otros factores
secundarios de seleccion”, que concreta en
cuestiones como la propuesta conceptual del
pabellon, la experiencia previa del aspirante a



Ma3s alla de los espacios alternativos situados mas alla del cubo blanco

comisario de pabelldn o lider de embajada, el grupo
de artistas que propone, la tematica y la forma
presentar la exposicion.

También podemos concluir que The Wrong es un
proyecto igualitario. Superando en muchos sentidos
a la media de exposiciones online. De la diversidad
planetaria del origen de artistas y ubicacién fisica
de las Embajadas, de los nombres, tanto femeninos
como masculinos, en lenguas de todas las latitudes
del planeta, deducimos también la mas que evidente
inclusién en cuestién de raza y de género de los
artistas participantes. El nimero de artistas y
curadoras mujeres es mucho mayor de lo que puede
encontrarse en bienales tradicionales, algo que

denuncian todos los colectivos femeninos de
artistas visuales, gestoras culturales y comisarias en
Espafia y fuera de ella. Siguiendo los datos que
aparecen en los crédito de la pagina web principal
de The Wrong hemos encontrado 47 curadoras
mujeres de un total de 123 y 845 artistas de
aproximadamente 1.700 participantes en todos los
pabellones. También encontramos colectivos y
denominaciones no identificables por el género de
sus participantes, que podrian aumentar la
estimacion inicial de la participacién femenina en el
grupo de artistas.

11
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