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Can abstract painting elicit emotions?

ISABEL DE LA CUETARA SAN LuUISs, CONCEPCION SAN Luls COSTAS

Universidad Nacional de Educacion a Distancia, Espafia

KEY WORDS

Abstract painting
Kandinsky

Aesthetic Emotion
Measurement of Emotions
Psychophysiological
Measure

Psychogalvanic Response

ABSTRACT

The objective of this research is to verify, by an empirical methodology,
the existence of an emotion that we have called aesthetics using for it
paintings by Kandinsky. The selection of abstract works as stimuli is
determined by the fact that they are the formal elements (shape, colour,
lines) what constitutes the composition of the works in which there is no
reference evocative, as they have no visual references of the real world.
Our results indicate that the stimuli used cause alterations in the
psychogalvanic response indicates there has been an emotion developed
in line with the proposals by James.
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RESUMEN

El objetivo de esta investigacion es comprobar, mediante una
metodologia empirica, la existencia de una emocién que hemos
denominado estética, empleando para ello obras de Kandinsky. La
seleccion de obras abstractas como estimulos viene determinada por el
hecho de que son los elementos formales (forma, color, lineas) los que
constituyen la composicion de la obra en la que no hay referencia
evocadora al carecer de referencias visuales del mundo real. Nuestros
resultados indican que los estimulos utilizados provocan alteraciones en
la respuesta psicogalvdnica, que indica que se ha producido una emocién
elaborada en linea con las propuestas por James.
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1. Introduccion

a investigacidn sobre cultura visual requiere

de planteamientos multidisciplinares donde la

Teoria e Historia del Arte, la Psicologia, la
Antropologia, entre otras especialidades, deben
aportar y conjugar perspectivas y metodologias que
ayuden a comprender en su complejidad la
influencia de la imagen en el comportamiento
humano. El presente trabajo constituye un estudio
de estas caracteristicas donde hemos aunado
aportaciones tedricas provenientes de la Historia
del Arte con metodologias empiricas de la
Psicologia. La idea que subyace a este
planteamiento es integrar los estudios sobre la
imagen y la emocién a través de las manifestaciones
artisticas y en especial a través de la pintura, en
concreto a través de la pintura abstracta.

Desde siempre la imagen se ha considerado
como un elemento de comunicacién y, por tanto, es
un elicitador de emociones, emociones que van mas
alld de las consideradas cladsicamente como tales
(alegria, tristeza, miedo o felicidad). Llevar a cabo
este tipo de estudios, supone previamente definir,
delimitar y caracterizar qué emociones provocan las
obras artisticas, en otros términos, especificar qué
son las “emociones estéticas o artisticas” dentro de
la caracterizacion propuesta desde la Psicologia.
Desde esta perspectiva, en el trabajo (Autor/a
Propuesta de delimitacién de “emocion estética”
desde un enfoque multidisciplinar en este volumen)
hemos definido de forma operativa del concepto de
emocioén estética como “una emocion secundaria, de
caracter débil y breve, que se da ante las obras de
arte”. Esta definicion hace referencia al individuo
que percibe y procesa el estimulo artistico, dando
como resultado de este proceso la manifestacidn, ya
sea consciente o inconsciente, explicita o no, de una
emocion. Lo anterior quiere decir, desde el punto de
vista de las emociones, que ha tenido lugar un
cambio en el equilibrio interno (homeostasis) del
observador como resultado de la percepcion y
posterior procesamiento de un estimulo, que en
nuestro estudio es un estimulo catalogado como
“obra de arte”.

Uno de los métodos de demostrar que esta
emocién se produce realmente, es mediante el
estudio de los cambios, conscientes o inconscientes,
que se producen en la homeostasis interna del
individuo, alteraciones que son cuantificables
mediante técnicas experimentales. En nuestra
investigaciéon presentamos un procedimiento que
prueba que la pintura abstracta, concretamente una
selecciéon de obras de Kandinsky, provocan estos
cambios que se pueden valorar y medir, a través de
la conductancia de la piel, manifestacion fisiolégica
de la ocurrencia de cambios en la homeostasis de
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las personas asociada al proceso emocional (P. ]
Lang, 1977; P.]. Lang, 1979)1.

Hasta la actualidad, la relacién entre emocion y
arte, pese a ser un tema que subyace en muchas
propuestas de los estudios de Estética
Experimental, no es una cuestién que, salvo algunas
excepciones relacionadas con la musica, haya
recibido por parte de la investigacidén el interés que
creemos que merece, interés que desde la
investigacion en Historia del Arte corresponderia al
analisis del hecho artistico desde la perspectiva del
observador.

Las emociones han sido objeto de estudio desde
los inicios de la Filosofia, y desde entonces se han
mantenido dentro del conjunto de objetivos de
analisis y estudio de las diversas ciencias derivadas
de ellay en especial en la Psicologia, ciencia con una
larga tradicién empirista y en la que las emociones
son un tema de investigacién recurrente, presente a
lo largo de su historia, desde el evolucionismo
Charles Darwin (1872), los planteamientos
psicofisiolégicos de William James (1984); el
conductismo de Watson (1913) y Skinner (1977), o
mas modernamente el cognitivismo de Arnold
(1960); Schachter y Singer (1962) o Lazarus (1994).

Pese a esta constante presencia de las emociones
como uno de los temas de estudio de la Psicologia, o
quiza como resultado de ello, no hay consenso, a
fecha de hoy, para dar una definiciéon unica de qué
se entiende por emocién. En lo que si parece haber
acuerdo es en considerar las emociones como un
proceso que implica: condiciones desencadenantes
(estimulos), experiencias subjetivas o sentimientos
(interpretacion subjetiva), procesamiento cognitivo
(procesos  valorativos), cambios fisiolégicos
(activacion), patrones expresivos y de comunicacion
(expresiéon  emocional), que tienen efectos
motivadores (movilizacién para la accién) y una
finalidad que es la adaptacién a un entorno en
continuo cambio” (Fernandez-Abascal, Rodriguez,
Sanchez, Diaz, & Sanchez, 2010, p. 40).
Conceptualizaciéon que asumimos en este trabajo.

Pero la Psicologia, ademas de las aportaciones a
la delimitacién del concepto de emocién posee,
como ciencia empirica, métodos que permiten
poner de manifiesto la realidad de las emociones
mediante el uso de procedimientos capaces de
medir y evaluar las respuestas o manifestaciones, ya
sean conscientes o inconscientes, a que dan lugar
los estimulos desencadenantes de la situacién
emocional.

Desde esta perspectiva, centrada en la medicién
y cuantificacién, consideramos que las emociones
poseen dos componentes, uno de caracter
cualitativo que hace referencia al tipo de emociéon y

1 Parte de los datos de este trabajo han sido presentados como
Poster en el IV Congreso Internacional de Cultura Visual
celebrado en Pontificia Universita della Santa Croce, Roma, Italia
28-29 mayo, 2018



que se relaciona con la elaboracion cognitiva que el
individuo hace del estimulo? y otro cuantitativo que
se relaciona con la intensidad de la emocion y que
se manifiesta a través de los cambios fisioldgicos
que la emocién provoca en el individuo y cuya
medida, centrada en la emocidn estética constituye
el objetivo del presente trabajo.

Aplicando la caracterizaciéon anterior de las
emociones al concepto propuesto de emocion
estética y, empleando una de las metodologias
propias del estudio empirico de las emociones,
hemos desarrollado la presente investigacién cuyo
objetivo es evidenciar si la pintura abstracta
produce en el espectador variaciones en la
homedstasis interna indicativas de la ocurrencia de
emocion que ha sido elicitada por un determinado
tipo de estimulos (cuadros de obras abstractas) y,
paralelamente ahondar el concepto de emocion
estética, cuyas caracteristicas y comportamiento es
en todo similar a aquellas que, desde el ambito de la
Psicologia, de denominan emociones secundarias y
que se caracterizan por: ser aprendidas, poseer un
componente de elaboracién cognitivo; carecer de
funcién adaptativa y que se forman por
combinacion de las emociones primarias (es decir
de aquellas que son de caracter innato, universales
y prefijadas genéticamente).

2. Larespuesta emocional

La aplicacion de una metodologia empirica requiere
de algin tipo de medida que permita utilizar las
técnicas estadisticas como procedimiento de prueba
de la hipotesis planteada, en nuestro caso, probar la
existencia de la emocidn estética. En otras palabras,
la aplicacién de la metodologia empirica requiere
que el objeto de estudio, la emocioén, dé lugar a
respuestas que puedan ser objeto de medicion.
Desde esta perspectiva sabemos que la respuesta
emocional se manifiesta en los tres sistemas:
fisiol6gico o somatico; cognitivo o subjetivo y
conductual o motor. (Lang, P. 1977, 1979).

Fisiolégico (somatico): las personas advierten,
consciente o inconscientemente, su estado
emocional a partir de respuestas fisiolégicas no
controladas, de tal forma que para que se produzca
una emocion tendra que haber necesariamente un
cambio en el estado interno del individuo que se
manifestard a través de cambios fisioldgicos (P. ]
Lang, 1977; P. ]. Lang, 1979; Schachter & Singer,
1962). Son respuestas involuntarias, como
taquicardia, sudoracion, vasoconstriccion, etc. todas
ellas factibles de ser medidas mediante diferentes
dispositivos3.

Cognitivo o subjetivo: El componente cognitivo
se relaciona con la vivencia afectiva y con la

2 Cuestién que no es objeto del presente estudio.

3 Existen otras medidas como la neuroimagen, medidas quimicas,
que no han sido empleadas en nuestro trabajo.
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percepciéon de la emocién y la situacién que la
produce. Es un estado subjetivo y se corresponde
con el reconocimiento consciente que el individuo
hace del estado emocional, es lo que solemos
denominar sentimientos. Su medida se hace a través
de instrumentos como cuestionarios, auto informes,
escalas, etc. Uno de estos instrumentos es el
International Affective Picture System (Peter J.
Lang, Bradley, & Cuthbert, 2008) desarrollado por
el grupo de Peter ]J. Lang que se emplea en otro de
los estudios de esta linea de investigacion.

Conductual o motor. Se corresponde con las
manifestaciones corporales que comprende tanto
conductas no verbales (lenguaje corporal;
expresiones faciales; etc) como verbales
(entonacién de la voz, intensidad, sonidos, etc.). Los
procedimientos de medida son fundamentalmente
observacionales destacando actualmente “Facial
Action Coding System” - FACS de Ekman y Friesen
(Ekman & Friesen, 1978).

Existe una amplia investigacién que confirma
que los tres componentes actian a través de
relaciones bidireccionales que dan lugar a las
respuestas emocionales las complejas.

Dado que el objetivo de este trabajo es
determinar si la pintura abstracta produce
emociones y paralelamente probar la existencia de
una emocién, la estética, que se elicita como
consecuencia de la accién de un determinado tipo
de estimulos, los artisticos, utilizaremos, de los tres
tipos de respuesta la fisioldgica (taquicardia,
sudoracion, vasoconstriccion), la conductancia de la
piel (producida por la sudoracién) ya que medida a
través de dispositivos especificos es factible y muy
fiable, y da cuenta del cambio en el equilibro interno
del individuo indicando que se ha producido una
alteracion como consecuencia de la presencia de un
estimulo elicitador, en una situacion de laboratorio
capaz de garantizar que la relacion establecida no se
debe a otras causas ajenas al estimulo evocador.

2.1. El arte abstracto

Para el estudio de la existencia de la “emocién
estética” partimos del hecho de que son las obras de
arte los estimulos capaces de provocar este tipo de
emocion, sin embargo, esta afirmacién requiere de
ciertas matizaciones.

Asi, una obra de arte de caracter representacional
como la literatura, el cine o las obras pictéricas no
abstractas produce emociones, pero estas emociones
son consecuencia del procesamiento de la escena que
representan y no producida por los elementos
artisticos. Es decir, el estimulo que da lugar a la
emocién no es propiamente estético o artistico, sino
la escena que representa, que, a pesar de ser ficticia,
se vive como “real” y por tanto la emocién que
despierta se asocia, a través del recuerdo, con la
correspondiente emocién asociada a la escena.
Vygotsky ya establece esta diferenciacion en relacién
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con la emocion artistica, afirma que existen dos tipos
de emociones, la emocion no estética relacionada con
la percepcion del tema objeto de la obra elicitadora y
la emociéon estatica generada por los elementos
formales de la obra (Vygotsky, 2006). En un sentido
similar encontramos la afirmacién de Goodman “la
sola la condicién de encontrarnos ante una obra de
arte ante la que sentimos una emocién no es garantia
de que dicha emocion sea estatica” (Goodman, 1976).
Teniendo en cuenta la diferenciaciéon anterior
entre emocion no estética y estética es evidente que
la pintura abstracta cumple con los requisitos que
exigimos a un estimulo para considerarlo capaz de
provocar una emocion estética, en tanto a que son
los elementos formales (forma, color, lineas) lo que
constituye la composicion de la obra en la que no
hay referencia directa o evocadora con contenidos
tematicos. De los posibles pintores de las
vanguardias de los que podiamos estudiar desde la
perspectiva que aqui interesa, optamos por
Kandinsky ya que, mas alld de la preferencia
personal, ha dejado amplia constancia escrita de su
teoria artistica, escritos en los que incluye sus ideas
sobre las emociones lo que supone un inestimable
apoyo para comprender y apoyar los resultados y
conclusiones de esta fase de nuestra investigacion.

3. Estudio empirico

El estudio que se presenta es un disefio de los que
en Psicologia se clasifica como cuasi-experimental,
en tanto a que no hubo seleccién aleatoria de los
participantes ni asignacién aleatoria a los grupos.

3.1. Participantes

Colaboraron un total de 92 personas, de las cuales
45 eran estudiantes de los dos ultimos cursos del
Grado de Historia del Arte, Master y/o Doctorado de
la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad
Complutense de Madrid, que constituyen el grupo
que denominamos expertos, los otros 47 eran
personas de diferentes especialidades no
relacionadas con el arte. Se eliminaron 5
participantes del grupo de expertos y 7 de los no
expertos por razones experimentales*. El grupo
quedd finalmente constituido por 80 participantes.
La edad del grupo considerado en su conjunto es de
26,2 afios de media y desviacion tipica 7,7 (maximo
54 y minimo 18), siendo un 43,75 varones y 56,5
mujeres; en el grupo de expertos la media de edad
es 23 y desviacion tipica de 4 (maximo 20 y maximo
38) con un 42,5 % de varones y un 57,5 % mujeres;
en el grupo de los no expertos la media es 28 y
desviacién tipica 9,5 el maximo 18 y el minimo 65,
45 % varones y 55 % mujeres.

4 Un problema de exceso de ruido en el momento del
experimento que altero los registros.
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3.2. Estimulos

Los estimulos utilizados fueron un total de 12
diapositivas correspondientes a obras de Kandinsky
(Estudio para “Composicién 11",1910; Composiciéon
IV, 1911; Composicién-VI,1913; Pintura con borde
blanco,1913; Diciembre. Black Lines (Schwarze
Linien), 1913); Composicion VII, 1913; Ovalo rojo,
1920; Blue Painting, 1924; Algunos circulos, 1926;
Composicion IX, 1936; Curva dominante, 1936;
Composicion X, 1939) y 4 diapositivas de obras de
diferentes pintores, (The Scream, Edvard Munch
1893; Lena in interior, de Theo van Doesburg, 1917;
Full Fathom Five, Pollock, y Triond, Vassarely,
1973) que actuaban como estimulos de ensayo.

Para la selecciéon de las imagenes se barajaron
tres criterios: disponibilidad publica segin los
criterios del Derecho europeo; representatividad de
la obra y componentes como complejidad, novedad,
contraste de colores, etc., evaluadas a través de un
estudio de clasificacion y valoraciéon entre un grupo
de expertos formados por profesores universitarios
de Arte.

3.3. Medida de la conductancia de la piel

Para la medida de la conductancia de la piel
empleamos el Physiolab, concretamente el médulo
de medida de la conductancia. Las imagenes 1y 2
muestran respectivamente el médulo utilizado, asi
como la pantalla de resultados y los diferentes
componentes de la respuesta psicogalvanica.

Imagen 1: Physiolab

Fuente: Nestor Braidot | Instituto Braidot,
Neurociencias Aplicadas

El médulo Physiloab (Imagen 1) consta de dos
electrodos simples que se colocan en los dedos
anular e indice o corazén (indistintamente) de la
mano no dominante. Estos electrodos van
conectados al mdédulo de medida que a su vez va
conectado a un ordenador donde se almacenan los
datos, tanto numéricos como graficos.



Imagen 2: Componentes de la SCR

0

-EJI

@

i¥]

.

sl | ]

2| |scRAmplitude 63% Amplitude

8 Y

1 1 Jf r—-- <

: i

17 - :

Latency Recovery Time

Stimulus

'

Time [s]

Elementos que componen la respuesta
psicogalvanica (Imagen 2). Para los objetivos de
nuestro trabajo la amplitud es el valor que nos
interesa considerar. La unidad de medida utilizada
se denomina microsiemens pS (millonésima parte
del siemens, que corresponde a la inversa de la
resistencia eléctrica 1/R, donde R es la resistencia).

3.4. Procedimiento

Se siguieron todas las recomendaciones sobre
procedimiento sugeridas por Lang (P. ]J. Lang et al,,
1998), fundamentalmente en los aspectos
relevantes del estudio experimental: tiempo de
exposicion de los estimulos, la aleatorizaciéon de su
presentacién, luminosidad, ruido, etc. Para la
proyecciéon de las diapositivas se emple6 una
pantalla Marca: LG Modelo: 28MT47T-PZ cuyas
caracteristicas técnicas son; con resoluciéon 1366 x
768 pixeles Contraste 5000: 1; Brillo (cd/m?) 250;
Tiempo de respuesta (ms) 5; Tiempo de respuesta
(ms) 200. La pantalla va conectada a un ordenador
portatil que se encargaba de controlar todos los
pardmetros de definicion de la serie de estimulos.

Las sesiones se desarrollaron o bien en un
espacio especifico puesto a disposiciéon por la
Facultad de Historia de la Universidad Complutense
o bien la Facultad de Psicologia de la UNEDS>. En
ambos casos se procurd silencio (hubo que eliminar
5 participantes del grupo de expertos y a 7 del de no
expertos porque en el momento de la sesién se
produjo mucho ruido), condiciones de luminosidad
similares y se fijé 1a mima distancia entre la pantalla
y el participante.

Al inicio de la seccién se recibi6 la participante,
se le agradecia su participacion, se le ofrecia una
breve explicacion relativa a la experiencia y se le
solicitaba la firma del consentimiento informado. A
continuacion, se les colocaban los electrodos de
medida de la respuesta psicogalvanica. Se dejaba un
corto periodo (2, 3 minutos) para que el

5 Se cont6 con el pertenece permiso de la Comisién de bioética de
la UNED, Universidad donde se desarrolla la investigacién,
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participante se sentard y se pusiera cémodo y
comenzaba la sesion. Finalizada la sesidén, se
agradecia de nuevo la colaboracidén y se le pedia si
queria aportar algiin comentario a la experiencia. La
secuencia completa fue programada con E-PRIME®

Primera Fase: En primer lugar, aparece una
pantalla para la introduccion de los datos
personales (sesién, nimero de participante; sexo,
edad y dominancia manual). A continuacidn,
aparece una segunda pantalla en negro durante 5
segundos y después, durante 0.5 segundo una cruz
roja en el centro para que el participante fijase la
vista. Posteriormente aparece el estimulo que el
participante debe observar que permanece visible 6
segundos (tiempo de exposicién recomendado en
trabajos similares). Finalizada la exposicion la
pantalla vuelve a negro durante 6 segundos para
que el participante descanse y comienza
nuevamente la secuencia.

3.5. Hipétesis

Primera: Determinar, mediante la medida de la
conductancia de la piel, si los estimulos,
seleccionados por los expertos como
representativos del conjunto de las obras de
Kandinsky producen en las personas un cambio en
su situacion homeostatica indicativa de que ha
habido una emocidn.

Segunda: El cambio emocional se produce de
forma indistinta tanto en personas con formacién
en Arte (expertos) que en aquellas que no tiene este
tipo de formacién (no expertos).

Tercera: Los cambios fisiolégicos se presentan
tanto en hombres como en mujeres.

3.6. Resultados”

Se comentan a continuaciéon aquellos resultados que
creemos relevantes, tanto numéricos como
mediante las correspondientes representaciones
graficas.

Para comprender bien el significado de los
resultados es conveniente aclarar ciertos aspectos
relativos a la respuesta psicogalvanica. Cuando una
persona estd en una situacién no habitual puede
ocurrir que su linea base se vea influenciada por un
cierto efecto estresante debido a lo inusual de la
situacién. En estos casos, y dada la forma de calcular
las puntuaciones en SCR, cuando el valor es
negativo, es decir cuando esta por debajo de la linea
base, nos indica que el participante ha bajado su

6 Conjunto de aplicaciones para disefiar, generar experimentos a
través del ordenador para el estudio de comportamientos.
https://www.software-shop.com/producto/e-prime.

7Se perdieren 14 participantes cuyos datos eran erraticos y
fueron eliminados, quedando la muestra para este estudio
compuesta por un total de 66 participantes de los cuales 26 no
expertos (40 %) y 40 expertos (60%) y 33 hombres (50%) y 33
mujeres (50%).
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nivel de estrés inicial, lo que nosotros
interpretamos como que el estimulo ( en nuestro
estudio el cuadro) ha actuado elicitando una
emocién positiva al participante por lo que ha
disminuido su nivel de estrés inicial, cuando la
puntuacion es positiva, es decir estd por encima de
la media de la linea base, indica que el estrés inicial
se ha incrementado, lo que interpretamos como que
la vision del cuadro ha incrementado el estrés del
participante. A los efectos de nuestras hipétesis, el
signo es indiferente ya que so6lo estamos
interesados en saber si se ha producido o no un
cambio indicativo de la activacién de una emocion.

Grafico 1: Variacién media en SCR por participante
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Cada punto del grafico representa la media de
los valores en SCR correspondiente a cada
participante en el conjunto total de los 12 cuadros
visionados. Como puede observarse en ningiin caso
el valor medio de la SCR fue cero. Esto indica que se
han producido cambios de estado en los
participantes como consecuencia del visionado de
las imagenes, lo cual, segtiin la teoria de James, es
indicativo de que se ha producido una emocién, ya
que ha tenido lugar un cambio fisioldgico reflejado
en la modificacién de la conductancia de la piel o
respuesta psicogalvanica.

En la linea de la diferenciacién de las emociones
de James (1884), nuestros resultados son
indicativos de que la emocién elicitada es una
emocion elaborada ya que hay un cambio en SCR,
pero no muy acusado como se postula que ocurres
en este tipo de emociones frente a los valores de
SCR que en el caso de las emociones primarias
presentan valores altos SCR. Lo que confirma la
hipétesis primera de nuestra propuesta, segin la
cual, las obras seleccionadas como estimulos
producen un cambio en la situacién homeostatica
del participante, indicativa de que se ha producido
una emocion, es decir que la pintura de Kandinsky
elicita emociones y, dado que en los estimulos
empleados no hay referencia directa o evocadora
con contenido tematico, podemos afirmar que
estamos ante una emociéon de las que Vygotsky
define como emocién estatica generada por los
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elementos formales de la obra (forma, color, lineas)
que son lo que constituye la gestalt de la obra.

En cuanto a si existen diferencias en la SCR debido
a que los participantes sean o no expertos, tal como se
deduce del Grafico 2, donde cada punto representa la
puntuacién global del grupo para cada estimulo, es
obvio que el comportamiento general de ambos
grupos es similar. De hecho, los resultados obtenidos
mediante la Prueba de Mann-Whitney®, que no hay
diferencias significativas (U = 61,00 p=.525)

Grafico 2: Comparacion de la SCR media no
expertos/expertos

En género, cabe destacar que nuestros
resultados indican, al igual que los obtenidos para el
criterio experto/no experto, que tampoco en esta
clasificaciéon se observan deferencias
estadisticamente significativas de acuerdo con los
valores obtenido mediante la prueba de Mann-
Whithey U= 47,500; p =,393. Lo cual concuerda con
el Grafico 3 donde se observa que no hay ninguna
pauta en la forma de las distribuciones.

Grafico 3: Comparacién de la SCR media por género

4. Conclusiones

A la vista de nuestros resultados y, en relacién con
las hipoétesis planteadas vemos que, la conductancia
de la piel es una medida que muestra los cambios en

8 Se ha empleado en la comparacién una prueba no paramétrica
dado el escaso nimero de elementos en la muestra, nétese que la
muestra en este caso esta constituida por lo cuadros.



a la homeostasis interna de los participantes lo que
eso permite, que teniendo en cuenta lo estimulos
empleados podemos considerar que no sélo son
capaces de elicitar emociones, sino que tales
emociones son las que hemos denominado estéticas
de acuerdo con la definicién de Vygotsky y la que
nosotros hemos propuesto.

En relacién con las hipoétesis 2 y 3 podemos
decir que las emociones elicitadas a través de las

(Elicita emociones la pintura abstracta?

obras de Kandinsky estudiadas en nuestra
investigacion, se producen independientemente del
género y de hecho de ser experto o no en Arte, es
decir que la emocidn estética es comun a todos los
observadores independiente de su género y
conocimiento.
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