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PALABRAS CLAVE RESUMEN

Francesc Catala-Roca Este trabajo propone analizar las tres ediciones de la guia Madrid
Guias turisticas Destino publicadas por Destino en 1954, 1959 y 1971, con fotografias de Francesc
Representacion visual de la Catala-Roca y textos de Juan Antonio Cabezas. La investigacion aborda el
ciudad libro ilustrado como dispositivo cultural de la posguerra espariola, en el
Fotografia humanista que imagen y texto se articulan en un relato que combina
Madrid franquista monumentalidad, vida cotidiana y modernizacién urbana. Mediante el
Cultura visual de posguerra estudio comparativo de las ediciones, se examina cémo la fotografia
Modernizacién urbana construye una imagen controlada de Madrid en el marco del franquismo,

al tiempo que incorpora una atencion creciente a la figura humanay a lo
cotidiano, en sintonia con debates europeos vinculados al humanismo
fotogrdfico. El andlisis permite comprender las guias no solo como
instrumentos turisticos, sino como tecnologias culturales que fijaron una
representacion de la capital en la memoria colectiva, iluminando la
relacién entre fotografia, ciudad y franquismo en el horizonte de la
modernidad europea.
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1. Madrid: la ciudad como imagen

1 estudio de la ciudad como representacion visual constituye un eje fundamental para

comprender las relaciones entre fotografia, cultura y politica en la Europa de

posguerra. Las imagenes urbanas no solo documentan espacios, sino que construyen
narrativas sobre identidades colectivas, modos de vida y proyectos de modernidad. Abordar
la representacidon visual de la ciudad en la Europa de posguerra resulta clave para
comprender cémo la fotografia intervino en la construccién de imaginarios colectivos y en
la mediacidn entre cultura, politica y sociedad. En este contexto, las publicaciones ilustradas
constituyen un campo de andlisis privilegiado, ya que articulan discursos donde imagen y
texto se combinan para proyectar significados sobre la identidad urbana.

El caso de Madrid resulta especialmente significativo. En pleno transito hacia el
aperturismo del régimen franquista, la capital se proyecta en las ediciones de la guia Madrid
publicadas dentro de la coleccién Guias de Espafia de la editorial Destino (1954, 1959 y
1971), concebidas como instrumentos de difusién cultural y turistica bajo un discurso
controlado. Lejos de constituir simples reediciones, estas guias introdujeron variaciones en
textos e imagenes, lo que las convierte en un observatorio privilegiado para analizar los
cambios politicos, editoriales y culturales del periodo.

Partimos de la idea de que las imagenes de Madrid en la posguerra no solo documentan
la ciudad, sino que revelan como la fotografia funcion6 como medio de negociacion cultural,
subordinada en este caso al discurso del franquismo, pero también permeable a corrientes
visuales internacionales. Asi, lo que nos proponemos en esta investigacion es analizar la
construccién visual de Madrid en las tres ediciones de la guia Madrid y examinar el papel de
la edicion, la secuenciacion fotografica y la relacion imagen-texto, valorando la aportacién
de Catala-Roca dentro del marco de la fotografia humanista europea. Para alcanzar estos
objetivos, la investigacién adopta un enfoque cualitativo, que concibe la fotografia como un
dispositivo cultural inserto en contextos editoriales y discursivos. El analisis se realiza
desde una perspectiva semiética y cultural. Asi, en primer lugar, se aborda el analisis formal
de las imagenes (Marzal Felici, 2007), para atender la imagen desde un punto de vista
morfoldgico y compositivo. En segundo lugar, se realiza el andlisis editorial y narrativo
(Martin Nunez, 2024), para atender a los aspectos relacionados con la puesta en pagina, la
secuenciacién de imagenes, los paratextos y las estrategias de enunciacion, asi como la
propia materialidad del libro, entendiendo la obra como un dispositivo narrativo auténomo.
Por ultimo, el enfoque iconografico e iconoldgico posibilita identificar motivos visuales
representados —calles, monumentos, escenas cotidianas, tipos sociales— e interpretar sus
significados culturales e ideoldgicos en el marco de la Europa de posguerra. Tal como
seflalan Margolis y Pauwels (2011), el andlisis visual se ha servido de herramientas como la
iconografia, la iconologia, la semidtica y la retérica visual para abordar tanto imagenes
individuales como conjuntos editoriales mas amplios. En esta misma linea, Pasternak
(2020) subraya que estas aproximaciones permiten situar la fotografia dentro de un
horizonte cultural mas amplio, donde lo visual se entiende como un dispositivo que articula
significados sociales e historicos. La combinacidn de estos tres niveles posibilita un analisis
capaz de iluminar la evolucion de la representacién de Madrid en el franquismo, situando el
trabajo de Francesc Catala-Roca en relacidon con la modernidad fotografica europea y con
los debates humanistas de posguerra.

Los estudios sobre la fotografia urbana en la posguerra han prestado especial atencién
al desarrollo del fotoperiodismo y al surgimiento del fotolibro como medio de difusién
cultural. En el caso espafiol, la obra de Francesc Catala-Roca ha sido analizada sobre todo en
relacion con la renovacioén estética de la fotografia documental, subrayando su aportacion a
la modernizacién del lenguaje visual en el pais (Terré, 2024). Sin embargo, en el marco
especifico de las guias turisticas de la editorial Destino, su trabajo evidencia una capacidad
singular para conjugar modernidad formal con las exigencias institucionales propias del
primer aperturismo franquista. Hasta la fecha, no se han realizado investigaciones
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especificas sobre la contribucién de Catala-Roca a estas guias ni sobre el papel de su
fotografia en la construccion de la imagen de Madrid durante los afios cincuenta y setenta.

En este contexto, resulta imprescindible mencionar el estudio de Arroyo Ilera (2008),
que analiza el conjunto de las Guias de Espafia desde una perspectiva geografica, literaria e
ideolégica, situando en primer plano a los autores de los textos y su funciéon en la
articulacion de un discurso cultural durante el franquismo. En su trabajo, la dimension
fotografica aparece reconocida a través de la mencion de Catala-Roca y otros fotégrafos que
contribuyeron al aspecto grafico de las guias, pero no constituye el foco principal del
analisis. Nuestra investigacion, en cambio, se propone abordar de manera especifica esa
dimensidn visual en Madrid, considerando sus tres ediciones (1954, 1959 y 1971), ya que
en ellas se produjeron variaciones tanto en los textos como en las imagenes. Ello permite
examinar como la representacion de la ciudad se transformoé en funcién de los cambios
politicos, editoriales y culturales, aportando asi una perspectiva que conecta el contexto
franquista con los debates europeos sobre fotografia humanista.

La investigacion que aqui se presenta responde a un doble vacio académico. Por un lado,
centra por primera vez la atencién en la dimensién visual de las guias Madrid y en el papel
desempefiado por Catala-Roca en la configuraciéon de la imagen de la ciudad durante el
franquismo, un aspecto hasta ahora inexplorado. De este modo, la investigacion ofrece una
aportacion novedosa: constituye el primer andlisis sistematico de la dimensién visual de las
guias Madrid y enriquece el estudio de las relaciones entre fotografia, ciudad y cultura en el
marco de la modernidad europea.

2. Aproximaciones a la fotografia humanista y la edicion cultural en la
Europa de posguerra a través de Francesc Catala-Roca

La posguerra europea situ6 a la fotografia en el centro de la cultura visual, no solo como
instrumento de documentacién sino también como medio activo para construir identidades
colectivas y legitimar proyectos politicos y culturales. Estas imagenes, al combinar registro
y estética, se convirtieron en un lenguaje privilegiado para narrar la reconstruccion y
redefinicion de las urbes europeas, transformando la fotografia en una herramienta tanto
testimonial como evocadora. En esta linea, Allbeson explica como la fotografia urbana se
convirtié en un dispositivo de negociacién simbodlica y de confrontacion ideoldgica en la
Europa de posguerra.

La imagen de la ciudad desempefi6 un papel vital como medio de negociacion
simbdlica entre comunidades locales, nacionales y transnacionales. [...] La imagen de
la ciudad se movilizé para responder a los desafios de la tarea psicoldgica de la
reconstruccién nacional y, en ausencia de conflicto armado entre los dos bloques
ideoldgicamente opuestos, las representaciones y significados contrapuestos del
espacio urbano y de la vida urbana fueron parte de una batalla vicaria. (Allbeson,
2012, p. 29)1

Desde esta perspectiva, las ciudades no fueron inicamente espacios fisicos en proceso
de reconstruccién, sino también artefactos culturales disputados, cuyos significados se
negociaban a través de la fotografia y su circulacién en diferentes formatos. En este
contexto, la ciudad surgi6 como un laboratorio de modernidad visual: sus calles,
monumentos y habitantes pasaron a ser escenarios donde convergian las aspiraciones de
progreso y las tensiones ideoldgicas de la época. El crecimiento de publicaciones ilustradas
—como catalogos, fotolibros, guias turisticas y revistas culturales— enfatizé esta
transformacion editorial, al convertir la fotografia en un dispositivo narrativo y simbdlico.
Las urbes, en consecuencia, no aparecian solo como espacios registrados, sino como
imagenes construidas, cargadas de resonancias simbolicas que las situaban en el cruce entre
identidad local, circulaciéon internacional y narrativas de progreso.

1 Salvo indicacion contraria, todas las traducciones de citas en lengua extranjera son propias.
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2.1. El contexto espariol entre franquismo, aperturismo y las guias de Madrid

Tras el final de la Guerra Civil en 1939, la fotografia en Espafia quedd marcada por el
aislamiento internacional y el férreo control ideolégico del régimen franquista. Durante los
afios cuarenta, la fotografia en Espafia estuvo fuertemente condicionada por usos
institucionales y propagandisticos, lo que limité su autonomia cultural (Sougez et al., 2001).
La llamada década autarquica (1939-1951) estuvo marcada por la escasez material y la
clausura internacional. Como apuntan Ramén Gabriel y Garcia Alvarez:

Durante los primeros anos del régimen franquista, aunque también en décadas
posteriores, la promocioén turistica oficial sirvi6 en buena medida para dar una
imagen de normalidad al pais que facilitara, a la vez que la atraccién de divisas, la
aceptaciéon y el reconocimiento internacional de la dictadura. (Ramén Gabriel &
Garcia Alvarez, 2016, p. 386)

El cambio de rumbo se produjo en la década de 1950, cuando la necesidad de
legitimacion internacional llevé al régimen a instrumentalizar la cultura y el turismo como
herramientas de apertura diplomatica. La creacidn del Ministerio de Informacién y Turismo
(MIT) en 1951 constituyé un punto de inflexidn, al unificar bajo una misma estructura la
politica de prensa, propaganda, cinematografia y turismo (BOE, 1951, p. 3448). Como ha
sefialado Richards (1998) el franquismo comprendi6 pronto que la cultura podia ser una
herramienta diplomatica, y publicaciones como las de Ediciones Destino se insertaron en
esa estrategia de proyeccion exterior (p. 127).

En este contexto, el turismo adquirié un papel determinante. Como observa Pack (2006),
«el turismo en el contexto franquista funcionaba como una forma de propaganda, ya que la
presencia sustancial de turistas extranjeros demostraba la aceptacion del régimen en el
exterior y reforzaba la legitimidad del modelo econ6mico espafiol» (p. 2). Las cifras ilustran
esta dimension: en la década de 1960 Espafia recibié una media anual de 13.750 visitantes,
con ingresos cercanos a los 884 millones de doélares (Vallejo Pousada, 2002, p. 213). «En
1965, los 11,1 millones de turistas extranjeros equivalian al 34,3 % de la poblacién
autdctona» (Vallejo Pousada, 2015, p. 102). El turismo se consolid6 asi como uno de los
principales vehiculos de la llamada diplomacia del consumo, en la que la experiencia
cultural y visual del pais debia presentarse cuidadosamente mediada.

Las publicaciones ilustradas se consolidaron entonces como un canal privilegiado de
difusion cultural. Entre ellas, la coleccién Guias de Espaiia de Ediciones Destino (1943-
1977) destacé por su originalidad al combinar textos literarios de autores reconocidos —
Josep Pla, Camilo José Cela, Juan Antonio Cabezas, Dionisio Ridruejo— con una
representacion grafica sugerente, en la que la fotografia desempefiaba un papel central.
Segun Arroyo llera (2008), las Guias de Espafia constituyeron una coleccién extensa y
cuidada —diecisiete volimenes en dieciséis guias, con mas de 9.000 paginas y un notable
acompanamiento de fotografias, mapas e ilustraciones— que fue configurandose a lo largo
de tres décadas, en paralelo a la evolucion de la propia editorial y del pais que describian
(pp- 434-435). En los afios cuarenta y cincuenta, cuando viajar seguia siendo dificil por
razones economicas y por las escasas infraestructuras, cumplieron ademas una funciéon
sustitutoria del viaje, ofreciendo a los lectores un conocimiento cultural y visual del pais sin
necesidad de desplazamiento.

Dentro de la serie, Madrid —con texto de Juan Antonio Cabezas y fotografias de Francesc
Catala-Roca— tuvo tres ediciones (1954, 1959 y 1971). No fueron simples reediciones, sino
volimenes que introdujeron variaciones en textos e imagenes, lo que convierte a Madrid en
un observatorio privilegiado para analizar los cambios politicos y editoriales del periodo.
Estas guias no solo describian un territorio, sino que también contribuian a reforzar un
relato cultural alineado con los objetivos de legitimacién del régimen.

Dicho panorama no estuvo definido inicamente por las guias de Destino, sino también
por una generacion de fotégrafos que exploraron caminos diversos en la representacién de
lo urbano y lo cotidiano. En paralelo a la obra editorial de Catala-Roca, la figura de Paco
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Gémez resulto decisiva en la modernizacién de la fotografia de arquitectura y de lo urbano.
Su colaboracién con la revista Arquitectura introdujo un lenguaje visual renovado,
caracterizado por encuadres sobrios y una atencidn especial a las formas construidas. A
través de su trabajo, la fotografia arquitecténica dej6 de ser un mero registro técnico para
adquirir un valor expresivo y cultural, en sintonia con la estética moderna que empezaba a
consolidarse en Espaiia durante la década de 1950. Gabriel Cualladé, miembro activo de la
Agrupacion Fotografica de Madrid y figura central de la llamada «escuela de Madrid», aportd
una mirada humanista que se movia entre lo popular y lo intimo. Ricard Terré, vinculado
primero a la Agrupacién Fotografica de Catalufia y después al grupo AFAL, desarrolld
también una sensibilidad cercana, cargada de lirismo y cotidianidad. Por su parte, Oriol
Maspons consolid6 una fotografia de reportaje atenta a la vida contemporanea y abierta a
las influencias internacionales. Estos fotégrafos no constituian un movimiento homogéneo,
pero compartian la voluntad de superar los limites de la retérica oficial. En este sentido,
Lépez Mondéjar (1999) advierte que la fotografia espafiola de los afios cincuenta vivia una
auténtica encrucijada: seguia marcada por la herencia pictorialista, aunque al mismo tiempo
se veifa presionada por una necesidad urgente de modernizacién. La obra de Catala-Roca,
inscrita en este panorama, refleja con claridad esa tension ya que, al tiempo que respondia
a encargos institucionales en las guias de Destino, desplegaba una sensibilidad compositiva
y narrativa préxima a la tradicién humanista europea, adaptada al marco editorial y cultural
del franquismo.

2.2. La mirada de Francesc Catala-Roca

Francesc Catala-Roca (1922-1998) se formd en el estudio de su padre, Pere Catala-Pic, uno
de los pioneros de la fotografia publicitaria en Espafia durante la Republica. Desde finales
de los afios cuarenta, ya de manera independiente, comenzd a colaborar en publicaciones
como Destino y La Vanguardia, desarrollando un lenguaje que combinaba claridad
compositiva, rigor formal y un interés sostenido por lo cotidiano. Su obra ha sido
considerada fundamental para la modernizacion de la fotografia espafiola, en la medida en
que introdujo una estética mas proxima al neorrealismo europeo que a la tradicién
pictorialista ain dominante en la posguerra. Catala-Roca debe entenderse como un
referente clave de la modernidad fotografica en Espafia. Su trabajo supo conjugar la
vocaciéon documental con una busqueda estética personal que desbordaba la mera funcién
ilustrativa, generando un lenguaje visual renovador en el marco cultural y politico del
franquismo. Ademas, en un contexto sin instituciones formativas especificas, su figura se
convirtié en un punto de referencia para varias generaciones de fotografos, influyendo de
manera decisiva en la evolucién de la fotografia espafiola. La ciudad en su mirada aparecia
no solo como escenario, sino como protagonista de un delicado equilibrio entre modernidad
arquitectonica, vida popular y simbolos oficiales, rasgo que confiri6 a su obra una identidad
propia en la fotografia espafiola de posguerra.

En este sentido, la nocién del momento mds elocuente, formulada por el propio Catala-
Roca, lo sitia en sintonia con los debates europeos del humanismo fotografico, donde se
valoraba la capacidad de un gesto o situacién para condensar significados mas alla de la
descripcion literal. Aunque en la Francia de posguerra autores como Cartier-Bresson,
Doisneau, Ronis o Boubat articularon estas ideas con mayor difusién internacional, en el
caso espafiol las limitaciones del franquismo dificultaron su recepcién directa.? La
propuesta de Catala-Roca debe entenderse, por tanto, como una sensibilidad paralela y
auténoma, que lo aproxima a esos lenguajes sin depender de ellos.

La posicion de Catala-Roca dentro de la historia de la fotografia espafiola debe
entenderse también a la luz de los relatos generacionales que se articularon a partir de los
afios sesenta. En Fulls de contactes. Memories, Miserachs recuerda como, durante el acto de
defensa de la tesis de Maria Dolors Tapias sobre su obra, salié a relucir el escaso

2 Entrevista personal con Andreu Catala Pedersen, hijo de Francesc-Catala Roca, desarrollada en julio de 2022
(inédita).
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reconocimiento concedido a muchos fotografos de la generaciéon precedente. Al evocar
aquel episodio, Miserachs recoge las palabras de Tapias, quien sefialaba que a esos autores
«se les ha silenciado, barrido del panorama de la fotografia creativa» y que «el conocimiento
de nuestra historia viene dado en gran parte por la necesidad que tienen los fotégrafos de
justificar, de dar prestigio a sus tendencias» (Tapias, citado en Miserachs, 1994, p. 110), una
reflexion que pone de manifiesto hasta qué punto la construccién historiografica de la
fotografia en Espafia ha estado condicionada por dindmicas de legitimacién y visibilidad, y
como la memoria fotografica se construy6 con frecuencia a partir de exclusiones. Esta
dindmica se observa también en la transicion hacia propuestas mas radicales, como las
vinculadas a Nueva Lente. Pere Formiguera lo expres6 con claridad: «Enarbolamos como
bandera de nuestra razon una actitud de rechazo [...] hacia todo aquello que en fotografia
se habia realizado en los tltimos cuarenta afios en nuestro pais» (Formiguera, 1988, citado
en Miserachs, 1994, p. 115).

Frente a ese borrado, la obra de Catala-Roca adquiere hoy mayor relevancia al situarse
como eslabdn entre el documentalismo humanista europeo y la renovacién impulsada por
las generaciones posteriores. Su contribucién a proyectos editoriales como las Guias de
Espaiia revela la capacidad de su fotografia para conjugar modernidad formal con las
exigencias institucionales del franquismo, aportando una mirada que, mas alla de la
ilustracién, configuré una representacion cultural de la ciudad.

2.3. Guias y fotolibros como dispositivos editoriales

Debemos detenernos también en explorar las diferencias entre las guias turisticas y los
fotolibros, pues aunque ambos comparten el uso de la fotografia y del dispositivo editorial
como herramientas de representacion, su loégica de produccion y recepcion es diferente. El
fotolibro se ha entendido habitualmente como un proyecto auténomo, a menudo préximo
al ensayo visual y abierto tanto a la experimentacion formal como a registros documentales
mas convencionales. El fotolibro, que se habia desarrollado con fuerza en el periodo de
entreguerras, «una época de experimentacion, de madurez técnica, en la que aparecen
nuevos temas modernos y toda una red de difusidn, distribucion de imagenes, y
publicaciones debido a los avances técnicos de la industria editorial» (Fernandez, 1999, p.
20), se consolidé en la posguerra como un dispositivo privilegiado para articular narrativas
visuales. Joan Fontcuberta lo define asi:

A diferencia del album o del catalogo [...] ya no se entiende como simple soporte de
unas obras sino que devendra obra en si misma. Una obra coral en la que interviene
el disefio, el grafismo y la tipografia, la secuencia de las imagenes, la maqueta, el texto,
es decir, una conjuncion de cualidades de concepto y de objeto. (Fontcuberta, 2011)

Las guias, por su parte, se asemejan mas al formato del catalogo tradicional y cumplen
una funcién practica de orientacion y divulgacion cultural. En el caso espafiol de mediados
del siglo XX, esta finalidad se vio condicionada por objetivos institucionales y
propagandisticos vinculados al franquismo. En este marco, las ediciones de Madrid (1954,
1959 y 1971) permiten observar como la construccién editorial de la ciudad se fue
adaptando a los cambios politicos y culturales del régimen, reforzando un imaginario
nacional coherente con sus intereses.

El contraste entre ambos formatos no debe entenderse como oposicion tajante, sino
como una gradacién en el uso del dispositivo. El fotolibro explora la autonomia de la
fotografia como lenguaje y su potencial para construir un discurso propio, mientras que la
guia turistica despliega una combinacién de texto e imagen encaminada a orientar al lector
y modelar su experiencia del lugar. Como apunta Vega (2019), «el mensaje principal del
fotolibro se transmite a través de fotografias» (p. 44) pero, en el caso de las guias, el
protagonismo se reparte entre la informacién textual y la fotografia, entendida aqui en su
funcién de ilustracién visual.
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Dentro de este panorama, las Guias de Espafia editadas por Destino deben entenderse
como un producto editorial hibrido, situado entre la literatura de viajes y el manual turistico
convencional. Su caracter se reforzaba mediante la colaboracién de escritores de prestigio
y de fotografos que, como Francesc Catala-Roca, otorgaban a estas publicaciones un estatuto
cultural singular, alejado de la mera funcidn practica. En el contexto del franquismo,
ademas, estas guias actuaban como verdaderos «viajes de papel», proyectando una imagen
del territorio que respondia tanto a objetivos de divulgacion cultural como ala construccion
de un imaginario nacional (Arroyo Ilera, 2008).

Desde esta perspectiva, ambos formatos —fotolibro y guia— deben analizarse como
dispositivos editoriales. En ellos, la fotografia no se entiende de manera aislada, sino como
parte de un ecosistema que incluye tipografia, disefio, disposicidn en pagina y relaciéon con
el texto. Como recuerda Vega, retomando a Roland Barthes:

El texto detenta una responsabilidad sobre el uso del mensaje frente a la potencia
proyectiva de las imagenes; con respecto a la libertad de significacién de la imagen, el
texto toma un valor represor, y es comprensible que sea sobre todo en el texto donde
la sociedad imponga su moral y su ideologia. (Barthes, 2019, pp. 91-92)

En la misma linea, Victor Burgin (1982) subraya que «la polisemia de la imagen es
controlada por su yuxtaposicion con el texto verbal» (p. 92). Esta tensién resulta
especialmente visible en las guias madrilenas de Catala-Roca, donde el dispositivo editorial
orienta decisivamente la interpretacion de las imagenes.

3. Mirar Madrid con Francesc Catala-Roca

El andlisis del corpus se centra en las tres ediciones de la guia Madrid (1954, 1959y 1971),
lo que permite seguir la evolucién de la representacion visual de la capital a lo largo de dos
décadas de franquismo. El estudio no se limita a describir imagenes, sino que atiende a las
estrategias narrativas propias del libro ilustrado, observando cémo la fotografia dialoga con
los textos, la secuenciacion y los dispositivos editoriales.

Para ello se ha elaborado una tabla comparativa que sistematiza variaciones en
imagenes, orden y titulos. Aunque no puede reproducirse integramente aqui, constituye una
herramienta clave para comprender las modulaciones del discurso visual. El analisis se
articula en dos fases: primero, el estudio formal, narrativo e iconogréafico de cada edicidn;
después, la comparacién diacrénica que revela continuidades y transformaciones. Este
recorrido muestra como las fotografias de Catala-Roca, aun insertas en un proyecto editorial
institucional, ponen en marcha lenguajes visuales novedosos que anticipan debates del
humanismo fotografico europeo.

3.1. Diseno, materialidad y discurso cultural

La colaboracion entre Francesc Catala-Roca y Juan Antonio Cabezas en Madrid constituye
uno de los proyectos editoriales mas ambiciosos de la posguerra espafola en el ambito de
las guias turisticas ilustradas. Publicada en 1954 por la editorial Destino y reeditada en
1959 y 1971, la obra se concibié como volumen de referencia mas que como cuaderno de
viaje: mas de quinientas paginas en cada edicion, formato de 22 x 17 cm, encuadernacién
en tapa dura, planos desplegables y una cubierta invariable que reforzaba la continuidad y
la autoridad del proyecto editorial. La constancia en el disefio contribuia a situar la guia
como obra de prestigio y a reforzar la credibilidad de su discurso cultural.

Esa materialidad densa condicionaba la experiencia de lectura —pausada, con retornos
frecuentes— y dialogaba con la vocacion de obra de referencia sobre la capital. No solo eran
significativas las imagenes en si mismas, sino también su disposicién en pagina. Madrid se
caracteriza por el predominio de fotografias en formato vertical, que permiten un
aprovechamiento maximo de la superficie. Son escasas las dobles paginas dedicadas en
exclusiva a la imagen, lo que limita la espectacularidad y mantiene la sobriedad editorial.
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Este planteamiento contrasta con el modelo del fotolibro europeo, donde la fotografia suele
adquirir mayor autonomia y despliegue visual.

El cuerpo de texto se organiza casi como en una novela, con tipografia uniforme y titulos
discretos, de manera que las fotografias se insertan en un marco narrativo mas que
ornamental. En este sentido, la guia configura un equilibrio entre texto e imagen que
responde a la funcién de divulgacién cultural y de legitimacidon ideoldgica propia del
franquismo.

Los volimenes contaron en origen con una sobrecubierta ilustrada por Federico
Lloveras —hoy raramente conservada—, mientras que la encuadernacion en tela, disefiada
por Ricard Giralt Miracle, y los mapas interiores de Francisco Fontanals —entre ellos un
plano general reproducido del Ayuntamiento de Madrid— reforzaban la sobriedad y el
caracter de obra de referencia de la propuesta, vinculando disefio, cartografia y fotografia
en un mismo dispositivo cultural. La ausencia de licencias creativas o recursos visuales
suplementarios concentra el peso en la imagen y el texto, suficientes para sostener el relato.

A ello contribuye también el propio discurso de Cabezas, de estilo minucioso y erudito,
que combina la precisién histérica con un tono casi enciclopédico. Su narracién no solo
funciona como repertorio cultural de la ciudad, sino también como marco que orienta la
interpretacion de las fotografias, insertdndolas en una visién coherente con los objetivos
culturales y politicos del régimen.

Figura 1. Cubierta de Madrid (12 ed., 1954)

w T

Fuente: Elaboracién propia, 2026.
3.2. La ciudad y sus estrategias de representacion

3.2.1. Espacios de centralidad y monumentalidad

Como bien han sefialado algunos historiadores del cine, Madrid no tiene un icono
arquitecténico como otras ciudades como Paris o Roma (Deltell, Gemir y Valdés, 2024). Por
eso, quiza, los espacios de centralidad y monumentalidad en el recorrido visual de Francesc
Catala-Roca son diversos. La Puerta del Sol, kilémetro cero de la Espafia radial, se presenta
como el centro simbodlico de la capital y como arranque de la narrativa urbana. La
panoramica tomada en 1954 desde el Hotel Paris (Figura 2) organiza la plaza en varios
planos: en primer término, los peatones que atraviesan el espacio; en el eje central, la fuente
que actua como punto de convergencia; y, en el fondo, la arquitectura monumental que
delimita y otorga coherencia a la escena. Esta estructura en capas confiere a la imagen una
claridad casi cartografica. La nitidez absoluta de la fotografia, con un foco que se extiende
de un extremo a otro del encuadre, refuerza esa vocacién de legibilidad total. Al mismo
tiempo, las diagonales de sombra que cruzan el pavimento introducen ritmo y guian la
mirada hacia el corazén de la plaza, convirtiendo la composicién en una sintesis de
monumentalidad y vida urbana.
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Figura 2. La Puerta del Sol vista desde el Hotel Paris, entre Alcald y San Jerénimo (12 ed., 1954 y 22
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Fuente: Catala-Roca, 1954.

La fotografia no se limita a registrar un espacio céntrico, sino que lo traduce en emblema
de la ciudad. La técnica de Catala-Roca —profundidad de campo amplia, encuadre elevado,
orden geométrico— construye una representacion de Madrid como espacio legible,
organizado y estable, un atributo que encaja con la narrativa franquista de la capital como
corazén de la nacién. En un contexto en el que el régimen necesitaba proyectar una imagen
de continuidad y orden tras los afios de autarquia, esta representacion de la Puerta del Sol
se convierte en metafora visual de control y de centralidad cultural y politica.

El repertorio se enriquece con tomas que alteran esa jerarquia espacial. En una vista en
ligero picado (Figura 3), Catala-Roca desplaza la atencion hacia la boca del metro. Alli los
transetntes se acumulan en torno al acceso, mientras los automdviles circulan en distintas
direcciones. La composicion, menos ordenada y con superposiciéon de planos, produce una
lectura fragmentada y transmite la vibracion acelerada de la plaza. Frente a la imagen
anterior, donde el orden visual ofrecia estabilidad, esta segunda fotografia introduce
dinamismo, ruido y circulacién, revelando otra faceta de la modernidad urbana. Ambas, sin
embargo, se complementan en la secuencia editorial: la primera asegura la monumentalidad
dela Puerta del Sol, la segunda la convierte en espacio vivo y encrucijada de la vida moderna.

La edicion de 1971 afiade una capa significativa a esta narrativa mediante una
refotografia tomada desde el mismo enclave que la panordmica de 1954 (Figura 4). La
composicién es casi idéntica, pero ahora la plaza aparece saturada de coches y autobuses
que densifican el espacio. El recurso de la refotografia, recurrente en la guia, no se limita a
documentar el cambio. Al repetir el encuadre inicial, estabiliza la transformacion,
presentando la modernizacién como variacién sobre un motivo constante. La técnica
asegura continuidad: el aumento del trafico no rompe la imagen del espacio, sino que se
incorpora como un elemento mas dentro de un marco compositivo estable. De este modo,
la modernizaciéon aparece como continuidad armdnica y no como ruptura traumatica, en
sintonia con la narrativa oficial del franquismo.
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Figura 3. El centro de la Puerta del Sol Figura 4. Aspecto de la Puerta del Sol
después de la ultima reforma (32ed, 1971)
(12 ed., 1954 y 22 ed., 1959)

410

Fuente: Catala-Roca, 1954. Fuente: atala-Roa, 19_7i'

La plaza Mayor prolonga esta légica de permanencia y transformacion. Catala-Roca la
representa como un escenario en el que convergen solemnidad monumental, vida cotidiana
y signos de modernizacién. Las vistas generales de la plaza y, especialmente, el contrapicado
de la estatua de Felipe III (Figuras 5 y 6) refuerzan la monumentalidad mediante un juego
de verticalidades. El punto de vista bajo eleva la figura del monarca sobre el espacio
circundante y la convierte en emblema de capitalidad histérica. La simetria compositiva y
la frontalidad contribuyen a consolidar la imagen de un Madrid ordenado y legitimado en la
tradicion dindstica.

Figura 5. La plaza Mayor es una Figura 6. Estatua de Felipe 1l en la
historia de piedra, una historia del plaza Mayor, en la que intervinieron
Madrid de los Austrias Tacca, Pantoja y Juan de Bolonia
(12 ed., 1954, 22 ed., 1959 (12 ed., 1954, 22 ed., 1959

y32ed, 1971)

y 32ed, 1971)
G e
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F uer;té: Catala-Roca, 1954 Fuente: Catala-Roca, 1954.
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Sin embargo, esta solemnidad se ve matizada por imagenes que introducen registros
humanistas. La vendedora de muérdago en primer plano (Figura 7), recortada sobre un
fondo arquitecténico difuminado, devuelve la escala del gesto cotidiano al espacio
monumental. De igual modo, los paseantes que atraviesan los soportales (Figura 8) insertan
la experiencia comun de los ciudadanos en un entorno cargado de historia. Catala-Roca
articula aqui lo que él mismo llamé el momento mds elocuente: la condensacion de un gesto
significativo que humaniza y equilibra la monumentalidad de la escena. La plaza Mayor se
convierte, asf, en espacio de convivencia entre distintas temporalidades: el pasado
dinastico, el presente cotidiano y los signos de transformacion que emergen en la posguerra.

Figura 8. Arcadas de los

Figura 7. Plaza Mayor, vendedora de muérdago soportales en la plaza Mayor
y carrasca para el adorno navidefio (12 ed., 1954, 22 ed., 1959
(12 ed., 1954, 22 ed., 1959y 32 ed., 1971) v 32ed., 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1954. Fuente: Catala-Roca, 1954.

La modernizacién se hace visible en imagenes que documentan las reformas urbanas,
como la entrada al paso subterraneo o las vistas tras las intervenciones de posguerra
(Figuras 9 y 10). Estos elementos podrian haber fracturado la imagen histérica de la plaza,
pero Catala-Roca los encuadra con frontalidad y equilibrio compositivo, de manera que se
integran en la armonia general del conjunto. La secuencia editorial refuerza esta lectura,
yuxtaponiendo solemnidad, cotidianeidad y modernizacién para configurar la plaza Mayor
como un escenario vivo, donde distintas temporalidades conviven sin conflicto aparente.
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Figura 9. Entrada al paso Figura 10. Un aspecto
subterrdneo de la plaza Mayor de la plaza Mayor
(32ed., 1971) (32ed., 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1971. Fuente: Catala-Roca, 1971.

La Cibeles y el eje Prado-Alcala completan este repertorio de centralidad simbdlica. En
la panoramica de la calle de Alcala (Figura 11), la fuente se sitiia en primer plano como ancla
visual, mientras el edificio de Telefénica se eleva en el horizonte como emblema de
modernidad. Las lineas de fuga de la calle dirigen la mirada hacia el fondo, integrando en un
mismo campo de visién la monumentalidad barroca y la arquitectura contemporanea. El
trafico de automdviles y los transeuntes que atraviesan la escena afiaden dinamismo y
actualizan el monumento, inscribiéndolo en la vida moderna de la ciudad. Una segunda
toma mas cercana (Figura 12) se concentra en la iconografia de la diosa y los leones,
enmarcados por el Palacio de Comunicaciones. El contrapicado intensifica la
monumentalidad del conjunto escultérico y refuerza su caracter simbdlico, con la fuente en
primer término y la arquitectura institucional al fondo. La composicién subraya asi la
centralidad del monumento en el espacio urbano y su funcién representativa.
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Figura 11. La calle de Alcald Figura 12. La Cibeles y sus
con la fuente de la Cibeles simbdlicos leones castellanos.
en primer término Al fondo, los remates de
(12 ed., 1954, 22 ed., 1959 comunicaciones
y 32ed, 1971) (12 ed., 1954, 22 ed., 1959

y 32ed, 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1954. Fuente: Catala-Roca, 1954.

Las imagenes del Paseo del Prado (Figuras 13 y 14) aportan un registro diferente. La
alineacién de los arboles guia la mirada en profundidad y genera un corredor visual que
suaviza la presencia de la arquitectura. La inclusiéon de paseantes, de escala reducida,
humaniza el espacio y lo convierte en lugar de experiencia comin mas que en mero
decorado monumental. Aqui Catala-Roca introduce un tono lirico, donde la ciudad se
representa como paisaje compartido, equilibrando solemnidad y vida cotidiana.

Figura 13. Paseo del Prado: Figura 14. El paseo del Prado
la fuente de Apolo, después de en primavera
la tltima reforma (12 ed., 1954, 22 ed., 1959
(12 ed., 1954, 22 ed., 1959 y32ed, 1971)

y 32ed., 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1954. Fuente: Catala-Roca, 1954.
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En conjunto, estas series —Puerta del Sol, plaza Mayor, Cibeles y Prado— conforman el
nucleo simbolico de Madrid tal como se representa en las guias de Destino. Catala-Roca
emplea un repertorio formal coherente con panordmicas profundas que aseguran
legibilidad, contrapicados solemnes que monumentalizan, primeros planos que humanizan
y refotografias que estabilizan el cambio. La combinacién de estos recursos no solo organiza
visualmente la ciudad, sino que traduce en imagenes un relato politico y cultural. La capital
se presenta como espacio estable, legible y en transformacién controlada, en consonancia
con el discurso franquista de continuidad histérica y modernizacién armdnica.

3.2.2. Escenarios de modernidad y desarrollismo

La modernidad madrilefia, tal como aparece en las guias de Catala-Roca, se materializa en
un conjunto de espacios e infraestructuras que condensan el imaginario del desarrollismo
franquista. Frente a los lugares de centralidad histdrica, estas imagenes desplazan el relato
hacia una ciudad en transito, donde el trafico, la verticalidad arquitecténica y los nuevos
equipamientos marcan la fisonomia del paisaje urbano. En este repertorio destacan la Gran
Via y Callao, convertidos en escaparates del consumo y el ocio; la plaza de Espafia y la Torre
de Madrid, simbolos de expansién y ambicion vertical; y una serie de infraestructuras como
el mercado de la Cebada, el aeropuerto de Barajas, el nudo de Eisenhower y el teleférico del
Parque del Oeste, que sitian a Madrid en sintonia con los discursos internacionales de
movilidad y apertura.

La Gran Via constituye el eje principal de este registro. En las tomas diurnas (Figuras 15
y 16), la Gran Via condensa el transito de una modernidad incipiente a otra normativizada.
En la primera y segunda edicion, los coches circulan sin carriles pintados y dos peatones se
sitian en medio de la calzada, subrayando la indefinicion del espacio circulatorio. La lectura
visual asciende siguiendo la diagonal de los vehiculos, lo que introduce dinamismo pero
también cierta provisionalidad. En la tercera edicidn, la refotografia desde el mismo punto
de vista muestra ya lineas pintadas y circulaciéon ordenada. La modernizacién se traduce en
ordenamiento visual. El transito se convierte en secuencia ritmica, en sintonia con un
tardofranquismo que buscaba proyectar estabilidad. El contraste entre ambas imagenes
evidencia cémo la evolucién urbana se convierte en signo ideolégico: de una ciudad en
transiciéon a una metrépoli regulada.

Figura 15. La Gran Via. Los coches Figura 16. La circulacién en uno de los
transitan sobre el asfalto del mds primeros tramos de la Gran Via
joven Madrid (32ed, 1971)

(12 ed., 1954 y 22 ed., 1959)

Fuente: Catala-Roca, 1954. Fuente: Catala-Roca, 1971.
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El registro nocturno (Figura 17 y 18) afiade otra dimensién: los neones y las multitudes
difusas convierten la avenida en una nebulosa eléctrica en la que el glamour del cine forma
parte del paisaje cotidiano. Con sus imagenes parece querer recoger el espiritu de su
tiempo: «El impetu de esta calle, el entusiasmo de la misma, surgia porque, a la par de su
crecimiento, se desarrollaba en el mundo un nuevo espectaculo: el cine» (Deltell Escolar et
al,, 2023, p. 9).

La figura aislada en primer término contrasta con el bullicio del fondo y crea una tension
entre anonimato y colectividad. Con esta doble mirada, ordenada de dia y vibrante de noche,
Catala-Roca convierte la Gran Via en emblema de modernidad en didlogo con otras capitales

occidentales.
Figura 17. Por la noche, la Gran Via Figura 18. Se diria que en la Gran Via todo, arquitectura y ambiente, ha
se convierte en una nebulosa pasado de las pantallas de cine alli acumuladas, a la calle, sin la menor
eléctrica meditacion
(12 ed., 1954, 22 ed., 1959 (22 ed.,, 1959y 32 ed., 1971)

y32ed, 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1954. Fuente: Catala-Roca, 1959.

Este mismo lenguaje se prolonga en Callao. Las comparaciones entre 1954 y 1971
(Figuras 19 y 20) muestran un espacio que pasa de cruce irregular a plaza organizada en
torno al consumo. La aparicién de Galerias Preciados simboliza la transformacién y conecta
Madrid con la modernizacién comercial de escala internacional. Los encuadres privilegian
la confluencia de transetntes, automdviles y carteles luminosos, de modo que la plaza se
define como nueva centralidad urbana. Asi, Callao se presenta como un nodo de ocio y
consumo que refuerza la imagen cosmopolita que el franquismo queria proyectar al
exterior.
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Figura 19. La plaza del Callao, vieja y Figura 20. La recién urbanizada
nueva, segtin la direccién que se mire plaza del Callao. Al fondo, Galerias
(12 ed., 1954y 22 ed., 1959) Preciados
(32ed, 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1954.

La plaza de Espana ofrece otra faceta del mismo proceso. La composicién que combina
el monumento a Cervantes con el Edificio Espafia (Figura 21) integra tradicion y
modernidad en un mismo encuadre. El contrapicado monumentaliza el conjunto
escultérico, mientras la verticalidad del rascacielos proyecta un horizonte de expansion. La
confrontacién visual entre Don Quijote y Sancho frente a 1a mole arquitecténica articula la
dialéctica entre legitimidad histérica y presente desarrollista. La Torre de Madrid refuerza
este imaginario con un encuadre en vertical extrema (Figura 22) que subraya la ruptura con
el caserio circundante. La presencia escultdrica en la base actiia como anclaje simbélico y
equilibrala novedad de la torre, que emerge como metafora visual de un franquismo vertical
y proyectado hacia el futuro.
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Figura 21. Plaza de Esparia: el Figura 22. La Torre de Madrid,
monumento a Cervantesy al eje vertical del caserio madrilefio
fondo el Edificio Espafia (22 ed., 1959y 32ed., 1971)

(12 ed., 1954 y 22 ed., 1959
y32ed, 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1954. Fuente: Catala-Roca, 1959.

La modernidad también se inserta en espacios funcionales y cotidianos. El mercado de la
Cebada (Figura 23), con su fachada de ladrillo y hormigén, aparece acompanado de coches
y peatones que lo inscriben en la vida diaria del barrio. Su inclusion en la edicién de 1971
legitima este tipo de arquitectura como parte del paisaje cultural madrilefo, integrando lo
moderno sin desbordar el relato urbano tradicional. Tal y como se sefialaba en Cabezas y
Catala-Roca (1971), «desde hace unos dos afios el viejo mercado de la Cebada ha sido
desguazado y sustituido por otro mas grande y de hormigdn, en el solar contiguo de la
misma Plaza. En el solar del antiguo hay una gran piscina» (p. 261).

Figura 23. Nuevo mercado de la Cebada (32 ed., 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1971.
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Una légica similar opera en las imagenes del aeropuerto de Barajas (Figuras 24 y 25),
donde el contraste entre aviones de hélice y reactores plasma un relato visual de progreso
tecnoldgico. El aeropuerto se convierte en simbolo de apertura internacional y en puerta de

Figura 24. Nubes de tormenta Figura 25. Nuevo aeropuerto
sobre la meseta de Barajas internacional Madrid-Barajas, con
(12 ed., 1954 y 22 ed., 1959) reactores que llegan de todo el mundo

(32ed., 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1954. Fuente: Catala-Roca, 1971.

entrada a una capital que busca insertarse en las redes globales de movilidad.

Las infraestructuras viarias completan este repertorio de modernidad. En la fotografia
del nudo de Eisenhower (Figura 26), el angulo bajo magnifica la autopista y la presenta
como escenario monumental de circulacion. Los coches en movimiento refuerzan la idea de
fluidez y velocidad, metafora de una ciudad que avanza. Algo semejante ocurre con el
teleférico del Parque del Oeste (Figura 27), donde las cabinas suspendidas sobre la Rosaleda
fusionan ocio, naturaleza y tecnologia aérea, ofreciendo una imagen de modernidad que
penetra incluso en los espacios de recreo.

Figura 26. Detalle del nudo de Eisenhower, Figura 27. Sobre la rosaleda del
autopista de Barajas. Carretera de Barcelona principie Pio pasa el teleférico
(32ed, 1971) (32ed., 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1971. Fuente: Catala-Roca, 1971.
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En conjunto, estas imagenes construyen un relato visual en el que Madrid aparece como
ciudad en transformacion, capaz de integrar tradicién, consumo e infraestructuras
emergentes en un marco coherente. La modernizaciéon se presenta como prolongacién
armonica de la historia, en linea con el discurso franquista de estabilidad y legitimidad, pero
también en sintonia con los lenguajes internacionales de la ciudad moderna. Catala-Roca
estabiliza el cambio mediante composiciones claras y encuadres equilibrados, de manera
que el progreso se percibe como evolucidn natural del paisaje urbano.

3.2.3. Cotidianidad y sociabilidad urbana

La mirada de Catala-Roca sobre Madrid no se limita a los grandes monumentos ni a las
infraestructuras del desarrollismo. Una parte fundamental de su trabajo en las guias
turisticas se centra en las personas, en sus gestos y en los oficios que configuran el pulso de
la ciudad. En este registro, el fotdgrafo construye un inventario visual de la vida cotidiana
que trasciende lo anecdético y se convierte en signo representativo de lo social. No se trata
de retratos fortuitos, sino de escenas cuidadosamente encuadradas que fijan a vendedores,
transeuntes o jovenes como figuras urbanas inscritas en un relato que combina tradicion,
modernizacién y sociabilidad.

La secuencia del metro resulta especialmente significativa. En La hora de las
mecandgrafas (Figura 28), publicada en 1954 y 1959, un grupo de jévenes asciende por la
escalera en un movimiento uniforme. El ligero contrapicado refuerza la sensacién de
ascenso y la disposicidon ordenada de los cuerpos convierte un gesto cotidiano en tipologia
social. El pie de foto confirma esta lectura al situarlas en un relato de disciplina laboral y
modernizacién controlada. En la edicién de 1971, la misma escalera se reaprovecha con un
sentido distinto en También viajan en el «<metro» las colegialas con minifalda (Figura 29). El
encuadre es mas cerrado y el plano mas préximo, lo que acentda la individualidad. Dos
muchachas descienden con actitud desenvuelta y el pie de foto subraya el signo
generacional de la minifalda. La técnica fotografica no varia —nitidez absoluta, composicién
clara, precision en los planos—, pero el sentido narrativo cambia. La mujer se convierte en
indice privilegiado de transformacidn cultural, testigo visual de la distancia entre los afios
cincuenta disciplinados y la apertura social de los setenta.

Figura 28. La hora de las mecandgrafas Figura 29. También viajan en el «metro»
(12 ed., 1954 y 22 ed., 1959) las colegialas con minifalda
(32ed., 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1954. Fuente: Catala-Roca, 1971.
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Encontramos continuidad en la representacion de los oficios. El nifio barquillero (Figura
30) aparece apoyado en su bote metalico y captado con sobriedad frontal. El limpiabotas
(Figura 31), encorvado ante un cliente, se organiza en diagonal, lo que refuerza la relacién
de dependencia entre trabajo manual y posicién social. La vendedora de loteria en Callao
(Figura 32) aparece sentada, en una posiciéon contenida, mientras la compradora, inclinada
hacia la mesa, aporta el movimiento que completa la escena. El fondo arquitecténico y la
pared lateral conducen la mirada hacia el gesto de la transaccion, verdadero ntcleo de la
imagen. Estas escenas, basadas en la claridad documental y en la economia formal,
convierten la actividad laboral en signo de permanencia y presentan un Madrid castizo y
estable a través de la repeticion de oficios reconocibles.

Figura 30. El cldsico barquillero Figura 31. El limpiabotas callejero, Figura 32. Vendedora de loteria
(12 ed., 1954, 22 ed., 1959 institucién popular madrilefia en la plaza de Callao
y 32ed, 1971) (12 ed. 1954, 22 ed., 1959 (12 ed., 1954, 22 ed., 1959
y 32ed, 1971) y 32ed, 1971)

x £ -

N

Fuente: Catala-Roca, 1954. Fuente: Catala-Roca, 1954. Fuente: Catala-Roca. 1954.

En otros casos, el fotégrafo establece un didlogo entre lo popular y lo monumental. El
puesto de helados frente ala Puerta de Alcala (Figura 33) muestra a un adolescente de perfil,
recortado contra el monumento en un ligero contraluz. El carro queda ordenado en ejes
verticales que dialogan con la arquitectura del fondo. El resultado es una convivencia
armonica entre comercio efimero y simbolo histérico. Algo semejante ocurre con la
vendedora de churros en la calle de Toledo (Figura 34), sentada junto a su mesa en un
encuadre lateral que privilegia la gestualidad pausada. El fondo urbano, suavemente
desenfocado, actiia como contrapunto y refuerza la centralidad de la figura. Catala-Roca
dignifica asi el trabajo popular, representado con equilibrio compositivo y sin caricatura.
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Figura 33. Un puesto de helados Figura 34. Una vendedora de
frente a la Puerta de Alcald churros en la calle de Toledo
(12 ed., 1954, 22 ed., 1959 (12 ed., 1954, 22 ed., 1959

y 32ed. 1971) y 32ed., 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1954. Fuente: Catala-Roca, 1954.

El joven vendedor de pajaros trinadores en la calle de Alcald (Figura 35) introduce un
registro distinto. Aqui domina la proximidad: el rostro aparece en tres cuartos, el gesto del
silbato es captado con detalle y la luz incide sobre el perfil y 1a cesta de figurillas, lo que crea
un contraste marcado respecto al fondo. La escena se aleja de la tipificacién costumbrista y
se aproxima al retrato individual, cargado de intensidad. La técnica documental dignifica al
sujeto, pero al mismo tiempo revela una contradiccién evidente, ya que la presencia del
trabajo infantil se normaliza dentro de un Madrid que se quiere moderno.
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Figura 35. Simpdtico vendedor de «pdjaros»
trinadores en la calle de Alcald
(12 ed., 1954, 22 ed., 1959
y 32ed, 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1954.

La cotidianeidad no se limita al trabajo. Catala-Roca dedica un amplio repertorio a la
sociabilidad y al ocio, captando escenas generacionales en parques y paseos. El Retiro ocupa
un lugar central. Una pareja en actitud recogida bajo los arboles (Figura 36) es fotografiada
en un encuadre que resalta la intimidad frente a la frondosidad del parque. En otra imagen
(Figura 37), se observa a un nifio conduciendo un coche de pedales mientras otro,
igualmente vardén, desempefia el papel de guardia urbano y regula el paso de sus
compafieras. La escena constituye un ejemplo significativo de la asignacion de roles de
género caracteristica de mediados del siglo XX (1954 y 1971), en la que los nifios aparecen
vinculados a funciones de accion y control, mientras que las nifias quedan representadas en
la posicion de peatones. La representacion infantil del trafico traslada al juego las normas
de la circulacién moderna, haciendo de la infancia protagonista simbdlica de la vida urbana.
La fotografia del grupo juvenil junto al estanque (Figura 38) refuerza esta logica. Las
muchachas se sientan relajadas en la barandilla, sin poses forzadas, y el encuadre horizontal
acentua la frescura generacional. El agua del fondo aporta ligereza y convierte la escena en
una sintesis de ocio compartido.
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Figura 36. El amor prospera en Figura 37. Jugar a guardias urbanos
las frondas del Retiro es un signo de los tiempos
(12 ed., 1954, 22 ed., 1959 (22ed,, 1959y 32 ed, 1971)

v32ed. 1971

Fuente: Catala-Roca, 1954. Fuente: Catala-Roca, 1959.

Figura 38. Juvenil primer plano junto al estanque del Retiro (32 ed., 1971)

Fuente: Catala-Roca, 1971.
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Un apunte de relevancia es que los retratados raramente miran a cAmara. La ausencia de
frontalidad refuerza la naturalidad del gesto y convierte al espectador en observador
discreto de la vida urbana. Solo de manera ocasional alguna mirada se cruza con el objetivo,
aunque nunca se convierte en eje compositivo. Esta estrategia conecta con los lenguajes del
humanismo fotografico europeo, donde la dignificacion de lo cotidiano se lograba
precisamente mediante la captacion de instantes espontaneos y aparentemente casuales.

El repertorio cotidiano de Catala-Roca se organiza en dos grandes registros. Por un lado,
los oficios populares y vendedores callejeros mantienen vivo un imaginario castizo,
heredero del costumbrismo, que inscribe a la capital en una identidad reconocible y estable.
Por otro, las escenas de ocio, infancia y juventud proyectan una ciudad en transformacion
cultural, abierta a nuevas formas de sociabilidad. Ambos registros se equilibran gracias a
recursos formales constantes —encuadres claros, nitidez total, economia compositiva—
que estabilizan el cambio y convierten la diversidad social en repertorio legible. La guia
turistica no solo documenta practicas comunes, también las transforma en signos de
identidad colectiva. En ese gesto, la fotografia de Catala-Roca articula una visién de Madrid
donde el trabajo y el ocio, la tradiciéon y la modernizacién social conviven en un mismo
paisaje humano.

4. Discusion: sintesis de un discurso visual

El analisis de los tres registros visuales que vertebran la guia Madrid —espacios de
centralidad monumental, escenarios de modernidad desarrollista y escenas de vida
cotidiana— permite comprender el modo en que Francesc Catala-Roca articula un discurso
visual complejo. No se trata de una simple ilustracién de la ciudad, sino de un dispositivo
fotografico-editorial que equilibra exigencias politicas, expectativas culturales y lenguajes
internacionales de la fotografia de posguerra.

El primer eje, la monumentalidad, consolida la representacién de Madrid como capital
histérica. Las panoramicas de la Puerta del Sol, los contrapicados de la plaza Mayor o la
solemnidad de Cibeles inscriben a la ciudad en un relato de continuidad y estabilidad. Aqui
el franquismo encuentra un soporte visual que legitima su proyecto, al asociarse con una
tradicion que se proyecta sin rupturas. Sin embargo, estas imagenes no se reducen a la
petrificacion monumental, pues Catala-Roca introduce siempre un elemento de movilidad
o de gesto humano que suaviza la rigidez institucional. La monumentalidad aparece
humanizada, en sintonia con las tendencias del humanismo fotografico europeo, donde el
sujeto cotidiano se convierte en mediador entre pasado y presente.

El segundo registro, la modernidad urbana, desplaza la mirada hacia el trafico, la
verticalidad y las nuevas infraestructuras. La Gran Via, Callao, la plaza de Espafia o la Torre
de Madrid funcionan como escaparates del desarrollismo, pero nunca como irrupciones
violentas. La técnica fotografica —encuadres ordenados, nitidez total, refotografias
estabilizadoras— domestica el cambio y lo convierte en evolucién natural. En este punto, la
obra de Catala-Roca ofrece una doble lectura. Por un lado, legitima el relato franquista de
progreso controlado y de integracién arménica entre tradicién y modernidad. Por otro,
sitda visualmente a Madrid en didlogo con otras capitales occidentales, insertandola en una
geografia simbdlica de modernidad internacional. En esta ambivalencia se cifra buena parte
del valor analitico de la guia, que combina discursos locales de legitimidad politica con
lenguajes visuales globales.

El tercer eje, la vida cotidiana, despliega un repertorio de oficios, vendedores, nifios y
jovenes que construyen una imagen social de la ciudad. Estas figuras no son meros afiadidos
costumbristas, sino dispositivos narrativos que anclan el relato urbano en lo humano. El
trabajo popular aparece dignificado, la infancia ocupa un lugar central en la construccién
del espacio publico y la mujer se convierte en indice generacional del cambio. En un
contexto franquista marcado por el control ideoldgico, estas imagenes inscriben la
transformacion social dentro de un marco de continuidad y estabilidad. La técnica
fotografica —economia compositiva, ausencia de teatralidad, naturalidad del gesto—
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conecta aqui de manera explicita con el humanismo fotografico, cuya influencia se percibe
en la dignificaciéon de lo comin y en la insistencia en los gestos cotidianos como signos
culturales.

5. Conclusiones

La articulacion de estos tres registros revela que el proyecto de Catala-Roca y de la editorial
Destino no se limita a fijar una imagen de Madrid para el turista, sino que construye un
relato visual que opera en varias escalas. En la escala politica, legitima el franquismo como
garante de continuidad y modernizacién armoénica; en la escala cultural, inscribe a Madrid
en un horizonte compartido con otras capitales europeas, evitando su aislamiento
simbélico, y en la escala fotografica, despliega un lenguaje enraizado en las corrientes
internacionales del humanismo, que dota de densidad estética a un proyecto de apariencia
institucional.

Este triple anclaje convierte a las guias de Catala-Roca en un laboratorio visual donde se
ensayan estrategias de representacién que desbordan lo puramente turistico. El equilibrio
entre monumentalidad, modernidad y vida cotidiana ofrece una imagen de Madrid estable
y reconocible, pero también abierta a la tension entre tradicién y cambio. La capacidad del
fotografo para articular esa tensién en imagenes legibles y narrativamente cohesionadas
constituye su aportacion mdas valiosa: un discurso visual que, desde el interior del
franquismo, dialoga con debates fotograficos y culturales de alcance internacional.
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