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RESUMEN

La marca DISTRITO 11 como espacio cultural ha supuesto la
consolidacion de Carabanchel como nuevo referente artistico en la
periferia de Madrid. La concentracién espontdnea de talleres de artistas,
galerias, estudios de grabacion, arquitectura, etc., hasta alcanzar los 170
contenedores artisticos, se ha materializado un nuevo territorio creativo,
objeto de este estudio.

La investigacién comienza con un rastreo bibliogrdfico para conocer las
caracteristicas propias e identitarias del distrito y las causas del
desplazamiento de agentes del mundo del arte. Se ha utilizado un método
de exploracion que incluye un trabajo de campo con inmersion directa y el
contacto y seqguimiento de las acciones llevadas a cabo por los artifices de
este cambio.

Se concluye que la motivacion del establecimiento en Carabanchel se debe
inicialmente a la idiosincrasia arquitecténica y al elevado precio de la
vivienda, que para su continuidad se vale de la colaboracién de agentes
privados y ptublicos.
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1. Introduccion

arabanchel ha devenido en el tltimo fenémeno de concentracién de espacios creativos y artisticos

en el Madrid de la segunda década del siglo XXI con la novedad, respecto de los anteriores

territorios culturales de la ciudad, de situarse alejado de la almendra central de la urbe.

Ha sido calificado como «avispero de espacios para la musica, residencias y espacios alternativos
y localizado relativamente cerca del centro de Madrid» (Marco, 2024). En este sentido, es interesante
prestar atencién al término alternativo, puesto que este espacio creativo se ha conformado de una
manera espontanea sin un planeamiento que partiera de la promocién o recomendacién de los
organismo publicos, sino como fruto de una atracciéon que ha provocado la propia coyuntura provocada
por diversos factores que han tenido lugar en la ciudad desde la segunda década del siglo sumada a la
idiosincrasia y herencia arquitectonica del territorio y su situacién de cercania al centro de la capital de
Espafia.

Estos espacios culturales situados en la periferia de las grandes urbes son objeto de estudio en los
ultimos afios puesto que no se trata de casos aislados, sino que siguen patrones similares tanto en las
causas como en las consecuencias. La experiencia previa en la consolidacién de barrios y territorios
culturales bien sea por su patrimonio material o inmaterial suelen dar como resultado procesos de
gentrificacion que devienen en el éxodo de la poblacién originaria incluso de los mismos artifices de
esas transformaciones, por lo que, una vez tenido en cuenta este futurible, es preciso determinar nuevos
modelos de integracién en los territorios para no caer en estos errores. Ejemplos de estos procesos de
gentrificacion y turistificacion se han producido, en primer lugar, en zonas de gran concentracion de
patrimonio histdrico artistico de las ciudades como los centros histéricos de Florencia y Venecia con
procesos de «disneylandizacién», como los han denominado por Sacco y Ferilli (2018, p. 10) y, en
segundo lugar, en zonas imaginadas como espacios seguros en relacién con los derechos humanos, como
Chueca en Madrid y Castro en San Francisco (Trevino, 2023).

El concepto de barrio artistico retrotrae a los territorios que se formaron en las primeras
ampliaciones de las grandes capitales europeas ya a finales del siglo XIX, como Monmartre, y continu6
con las concentraciones creativas de artistas y galerias en el siglo XX en las que se consideraba ya como
principal motivo el acceso econémico de los artistas plasticos quienes, por norma general, no tienen
altos niveles de poder adquisitivo y necesitan amplios espacios para establecer sus talleres, como es el
caso de Soho, en Nueva York.

En cuanto a las periferias, estos espacios creativos no se delimitaban inicamente a barrios o distritos
alejados de los centros histéricos, sino que, incluso, se conformaban en municipios rurales alejados de
los términos municipales de las grandes ciudades, como Barbizon, Le Havre o Pont Aven en el siglo XIX
y, volviendo a Espafia, Medinaceli en Soria desde principios del siglo XIX (Trevifio, 2024) y Villanueva
del Rosario en Malaga (Sanchez, 2023).

En este articulo se considera periferia a Carabanchel en cuanto a que esta distanciado del concepto
clasico de barrio con gran concentracion de monumentos arquitecténicos y museos que se ha
desarrollado por un éxodo de artistas y galeristas motivado por la huida, precisamente, de los procesos
de gentrificacion de esas zonas céntricas en las que es inviable el establecimiento de estudios y lugares
de exposicion. Ademas, como se explica mas adelante, hasta mediados del siglo XX era un municipio
independiente de Madrid con una idiosincrasia arquitectonica propia ligada a su origen como poblacién
obrera e industrial.

Carabanchel, por tanto, es el dltimo fendmeno de estas caracteristicas en Espafia que esta suscitando
el interés en el estudio no solo para establecer una foto fija de su actual situacidn, sino también para
servir como laboratorio en el que proponer soluciones alternativas en aras de evitar los efectos
negativos a los que se ven abocados habitualmente estos espacios.

1.1. Objetivos

El principal objetivo de esta investigacion es analizar el fenémeno de Carabanchel como espacio creativo
y artistico en la periferia de Madrid que sirva como base para futuras investigaciones que se lleven a
cabo sobre las consiguientes transformaciones y efectos que puedan producirse tras el reconocimiento
social de la zona como locomotora artistica y cultural. Para alcanzar este objetivo principal es necesario
afrontar otros objetivos especificos como:
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- Estudiar la historia y herencia del territorio, asi como las motivaciones para la eleccién de
Carabanchel por parte de los agentes artisticos.

- Realizar una foto fija de las galerias, talleres de artistas, espacios culturales, y cuantos elementos
se consideren parte activa del fenémeno.

- Examinar las relaciones entre los distintos agentes sociales, con habitantes originarios, con la
administracion publica y los apoyos mutuos.

- Explorar las diversas acciones comunicativas llevadas a cabo para promocionar los espacios.

1.2. Hipotesis

En cuanto a las hipétesis de la investigacion se plantean las siguientes:

H1- Los precios de la vivienda, asf como la arquitectura industrial de Carabanchel han sido claves
para el desplazamiento de artistas y galerias.

H2- El apoyo insitucional es fundamental para alcanzar los objetivos de consolidacién y permanencia.

H3- La comunicacién digital favorece la conformacién y supervivencia de los agentes artisticos en
Carabanchel.

La relevancia de la investigacion viene dada por el necesario acercamiento al estudio de los nuevos
espacios periféricos que se estdn conformado en las grandes ciudades, en este caso se trata de un estudio
exhaustivo de un espacio madrilefio en pleno desarrollo con la intencién de que pueda aportar
herramientas para el estudio de otros espacios, establecer comparaciones, relaciones de inferencia y
evaluacién a posteriori.

2. Historia e idiosincrasia de Carabanchel

Situado al sur de Madrid, separado por el rio Manzanares y por la carretera de circunvalaciéon M-30,
lindando con Leganés y los distritos de Latina y Usera (que surgieron de su propio territorio, pues antes
de incorporarse al municipio de Madrid los limites alcanzaban a Boadilla del Monte y Pozuelo de Alarcén
por el Oeste. Gran parte de los terrenos de los dos municipios originarios, Carabanchel Alto y
Carabanchel Bajo, pertenecieron a Eugenia de Montijo.

Si bien Carabanchel no formé parte del municipio de Madrid hasta el 31 de enero de 1948 (BOE,
1948, p.447) siempre tuvieron una relacién mas estrecha con la capital que otros municipios cercanos
debido a varias razones. En primer lugar, el patrén de la ciudad, San Isidro Labrador, trabajaba las
tierras de Juan de Vargas en Carabanchel por lo que su paisaje ya fue representado en el arte por insignes
figuras durante siglos. Entre estos artistas cabe destacar las figuras Lope de Vega y Goya («Isidro, poema
castellano», de 1599, y «La pradera de San Isidro», de 1788, respectivamente). En segundo lugar,
Carabanchel se habia convertido en uno de los principales suministradores de productos agricolas de la
ciudad, cuestién que fue plasmada con diversos ejemplos satiricos en la literatura en los que se utilizaba
al carabanchelero como prototipo antitético del urbanita formado y bien educado. Cervantes, Tirso de
Molina, Quevedo, Gongora, incluso Victor Hugo, citan en sus obras a Carabanchel Bajo (Sanchez y
Nicolas, 2024, pp. 13-38).

Durante la época ilustrada se estableci6 en Carabanchel Alto uno de los mas importantes financieros
del siglo XIX y también lo hizo en 1819 Francisco de Goya, aunque el en Bajo, al comprar la «Quinta del
Sordo», mundialmente conocida por albergar en su interior las «Pinturas Negras». Fue su cufiado,
Ramon Bayeu y Subias, quien pint6 el paisaje y la vida cotidiana del Carabanchel del siglo XVIII, al que
se uni6 en la representacion en la tematica taurina de Carabanchel Alto Eugenio Lucas Velazquez. La
construccién de la plaza de toros de Carabanchel Bajo, Vista Alegre, se terminé de construir en 1908.

En cuanto a las construcciones palaciegas, destacaron el Palacio de Eugenia de Montijo o de Miranda,
con dos fases de construccion documentadas en 1469 y 1575, derribado en 1968, y el neoclasico Palacio
de Vista Alegre o del Marqués de Salamanca que de ser vivienda del médico de Carlos IV, Antonio
Llorente, fue convertido en lugar de recreo con bafios, casino, etc., y tras pasar por diversas manos, se
engrandeci6 hasta las 50 hectareas cercadas en 1836 gracias a la cuarta esposa de Fernando VII, Maria
Cristina de Borbodn, quien construyd otros edificios adyacentes que formaban parte del complejo
(Capilla, Naranjera, casa de oficios, de vacas, de gusanos, etc.). Llegbé a su maximo esplendor en 1859
cuando paso a ser propiedad del Marqués de Salamanca.
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El considerable aumento de las migraciones interiores entre 1920 y la década de 1930, cuyas causas
y datos han sido tan rigurosamente estudiadas por Javier Silvestre (2005), coincide con el espectacular
incremento poblacional de ambos municipios, muy considerablemente en Carabanchel Bajo por su
proximidad a la capital. En Carabanchel Bajo: 5291 habitantes en 1900; 12 221 en 1920; y 26 942 en
1930. En Carabanchel Alto: 2044 en 1900; 4445 en 1920; y 9065 en 1930. En la década de 1950 se
construyd el poligono ISO, llamado asi por la fabricaciéon del extinto isocarro (motocarro) y en las
siguientes décadas fueron de multiplicacién de la poblacién entorno a las industrias manufactureras,
especialmente de metal, imprentas, textiles y alimentacién que se abrian en el ya entonces industrial
distrito de Carabanchel (que habia unificado ambos antiguos municipios y hecho perder parte de su
territorio en beneficio de otros distritos). El tipo de vivienda de ladrillo en altura de barrio obrero fue
sustituyendo a las pequeiias casas bajas de labranza de una tnica planta que las precedieron.

Desde 1986 su poblacién no ha bajado de mas de 200 000 habitantes y es actualmente el distrito mas
poblado de Madrid con 258 927 empadronados, a 1 de julio de 2022 (Ayuntamiento de Madrid, 2022).
En la actualidad, los datos del Ayuntamiento de Madrid sobre locales y actividades comerciales arrojan
datos fundamentales que han dado lugar al establecimiento de las galerias y estudios de artistas. Por un
lado, el abandono total de su origen agricola que no cuenta con ninguna actividad al respecto, las 54
manufacturas de productos metalirgicos (muy superior a cualquier otro distrito madrilefio) y los 2874
comercios de reparacidn de vehiculos motor y motocicletas, que suponen un 22,47% del total del censo
de locales y actividades (Ayuntamiento de Madrid, 1 de enero de 2023). La larga tradicién de servicios
de imprenta y otras manufacturas de metal desaparecid en la década de 1990 hacia otras zonas mas
alejadas (Médstoles, Alcorcon, etc.) quedando vacios muchos de esos edificios industriales. Los talleres
de reparacion mecanica y de chapa y pintura siguen siendo los mas numerosos con diferencia y ha sido
el cierre de muchos de ellos, bien por jubilacién u otros motivos, el lugar idéoneo en el que se han
instalado locales de grabacion, galerias de arte y estudios de artistas.

2.1. Motivos del éxodo de los contenedores culturales. Burbuja inmobiliaria y la crisis
financiera

La burbuja inmobiliaria, en Espafia entre 1997 y finales de 2007, y el comienzo de la crisis financiera, a
partir de ese momento, tuvo consecuencias imprevisibles para la poblacidn general que afecté no solo a
todos los ambitos econdmicos, sino que también provoco cambios significativos en los habitos sociales
debido a la situacion atenazadora de los ciudadanos que vieron como su poder adquisitivo descendia
sin forma de solventarlo. El precio de la vivienda, que se habia multiplicado descontroladamente
durante una década lleg6 a un nivel maximo en el que se produjo una paralizaciéon del mercado
inmobiliario motivado por una inflacién que ataba a los ciudadanos hipotecados de pies y manos.

La imposibilidad de mantener el pago de las hipotecas junto a los suministros energéticos y los
gastos de primera necesidad provocd desahucios, puesto que los bancos no concedian créditos. Esta
situacion es la que hizo que se produjeran movimientos migratorios internos permanentes hacia las
periferias de las ciudades donde los precios de la vivienda eran mas bajos.

El caso de los agentes artisticos la situaciéon ha sido mas complicada dado que el mercado del arte
dej6é de mantener su inversion constante de las décadas de 1980, 1990 y principios del siglo XXI, época
en la que era un mercado pujante del que los implicados podian vivir sin problemas. El 2006 este
mercado llegd a su maximo histérico, pero tres afios mas tarde, en el peor momento de la crisis,
descendi6 un 43,60% en su facturacion (Asensio, 2018). A esta situaciéon hay que sumar no solo la
reduccion de los espacios de las viviendas de los posibles compradores sino, obviamente, el descenso
del poder adquisitivo de la mayoria de la sociedad. Los problemas para almacenar y exhibir obras de
arte provocaron el éxodo de los estudios de artistas y galerias hacia zonas menos tensionadas.

El concepto de barrio artistico como «concentracién de alguno (o varios, cuanto mas entremezclados
mejor) de los siguientes elementos: arte, artistas, instituciones artisticas» (Lorente, 2008, p. 1)
abandond, en gran medida, espacios consolidados alrededor de las zonas de mayor transito turistico con
un gran contenido de patrimonio artistico monumental desplazandose hacia zonas degradadas y, por
tanto, mas econémicas en cuanto a precio por metro cuadrado de suelo habitualmente territorios
degradados por el abandono de la actividad industrial, la delincuencia y su lejania del centro histérico
de las ciudades.
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Espafa supone el 1% del mercado del arte global y es el séptimo palfs, junto a Japon y Corea del Sur,
en el ranking mundial de venta de arte. Este dato es importante puesto que China, Estados Unidos y
Reino Unido acumulan el 80% restante (Guijarro, 2024). Las autoridades publicas son conocedoras de
la importancia y la pujanza del sector que, aun con todos los condicionantes desfavorables se calcula,
seguin el informe Figel presentado en 2006, que facturacién global en la Unién Europea durante 2003
fue el 2,3% del PIB, doblando a la industria automovilistica (Sacco y Ferilli, 2018, p. 10), por lo que el
distrito ha acogido favorablemente esta transformacion.

3. Metodologia

La metodologia se basa en una revisién inicial de fuentes bibliograficas secundarias para determinar los
conceptos fundamentales como espacio periférico, distritos y barrios culturales, patrimonio cultural,
arquitectura industrial, revitalizacién de espacios a través de la cultura, etc., para lo que han sido
especialmente utiles las investigaciones que a lo largo del actual siglo ha publicado el Grupo de
Investigacién Arte, Arquitectura y Comunicaciéon en la Ciudad Contemporanea, fundamentalmente
desde 2011, concretamente Barrios artisticos y distritos culturales (Chaves y Tejeda, 2018) y las
compilaciones de las actas fruto de las Jornadas Arte y Ciudad, realizadas desde 2007. De especial interés
es la aplicacion de las reflexiones tedricas de Pilar Aumente (Aumente, 2021) sobre arte colaborativo en
los distritos culturales, tanto desde el punto de vista de la concentracién de agentes del arte como de la
integracion de los espacios, la aceptacion de sus habitantes y la colaboracion de los poderes publicos.

Se ha acudido a un acercamiento basico histérico donde hay que destacar la publicacion Carabanchel
es cultura (Sanchez y Nicolas, 2024) y a fuentes primarias publicadas por el Ayuntamiento de Madrid y
otros organismos publicos sobre demografia y datos econdémicos. En el acercamiento al fenémeno
artistico objeto de este estudio es primordial la revision de hemeroteca, redes sociales y recursos
digitales de la web, desde estudios mas académicos a entrevistas y actividades realizadas que se han
podido rastrear gracias a estos medios.

No menos importante es el trabajo de campo y la inmersion en el espacio en si en la que se incluye
visitas a las galerias, actividades paralelas, conversaciones con artistas, toma de datos sobre el propio
espacio con el fin de comprobar si la informacién reflejada en redes sociales y articulos periodisticos se
corresponde a una realidad que, como mas adelante se vera, esta bastante dulcificada.

El esquema en el que se analizan los datos es el siguiente: concentracién y ubicaciéon de agentes
artisticos con la divisién de su ambito, estudio de las circunstancias y situaciones, integraciéon en el
espacio, comunicaciéon e imagen proyectada, implicacién de los distintos agentes en el proceso de
creacion del espacio cultural.

Con todos estos datos se lleva a cabo un proceso reflexiéon para determinar los posibles efectos de
gentrificacion, los elementos de éxito y fracaso, y determinar las conclusiones y las hipoétesis.

4. Analisis y resultados

4.1. Transportey localizacion de espacios

En primer lugar, se aborda la ubicacién de galerias mas conocidas se ubican con mayor concentracién
en el barrio 112 (Opafiel) con 9 galerias, le siguen 111 (Comillas) con 2 galerias (incluyendo Nigredo
Espacio de Creacion Artistica), 113 (San Isidro) y 114 (Vista Alegra) también con dos y 115 (Puerta
Bonita) con una. No se han encontrado galerias en Abrantes ni Buena Vista.

Mas complicado es localizar los estudios de artistas puesto que Unicamente se aparecen reflejados
en los mapas los de los mas importantes o los que se constituyen mediante agrupaciones y asociaciones.
Debido a la ausencia de horarios de apertura, la sefializacidn en los exteriores ni a la actualizacién de
datos, es muy complicado contabilizarlos y ubicarlos, no obstante, se constata una mayor concentracién
en las calles Pedro Diez y Nicolas Morales (barrio 113, San Isidro) cerca de los espacios de locales
musicales como Gruta 77 y Matilda, si bien los estudios de artistas mas reconocidos como Carlos
Garaicoa se encuentran en Opafiel, donde mds concentracién de galerias hay.

En cuanto al transporte, la mayor concentracién de galerias se encuentra entre las paradas de Metro
de Oporto y Opaiiel, por lo que no es complicado trasladarse desde cualquier lugar de la capital a esta
zona. Las zonas de aparcamiento de vehiculos privados no tienen restricciones horarias ni pago
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obligatoriedad de pago como existe en la mayoria de las zonas de Madrid (y municipios de la Comunidad
Auténoma), cuestion que juega a favor de los visitantes que acuden sin prisas y pueden recorrer todas
las galerias con tranquilidad.

No obstante, hay elementos que complican el reconocimiento de los lugares y la mayoria de las
galerias estan situadas en calles muy estrechas y no es posible verlas ni siquiera situandose en la misma
calle frente a ellas. En cuanto a los estudios de artistas es incluso mas complicado puesto que en gran
parte de los casos se sitlian en pisos que no estan a pie de calle con una total ausencia de sefalizacién. A
esto se suma que, en el caso de tener categoria de vivienda, sobre todo los estudios de los artistas, no
estan abiertos al publico ni tienen un horario establecido de visita.

Desde el punto de vista comunicativo, para atraer publicos y crear sentido de espacio artistico y
creativo, no se puede pasar por alto la ausencia de rétulos y senalizacion visible de las galerias, puesto
que los talleres de artistas no tienen una funcién de atraccién de publicos tanto como aquéllas. La
mayoria de las galerias se establecieron en talleres mecanicos, como ya se ha comentado, y han
mantenido los grandes portalones de planchas metdlicas originales de unos 4 x 3 metros a los que han
dado una mano de pintura y han escrito con una letra de tamafio insuficiente (que no superan los 150
puntos) para reconocer los espacios ni aun estando delante del propio espacio cuando se encuentra
cerrado. Existen excepciones, como la galeria Veta que mantiene los portalones pero con un tamafio de
su tipografia que si es visible desde el comienzo de la calle a gran distancia. La gran mayoria pasa
completamente inadvertida.

Preguntados por este aspecto, 95 Art Gallery, que ni siquiera incluye en su portalén negro el nombre
de su galeria ni ningtin elemento identificador cuando esta cerrado, responde que al no haber escaparate
no es necesario rotular ni llamar la atencién puesto que, ademas, los compradores y visitantes saben la
direccion a la que van (un mes mas tarde, entre el envio inicial de este articulo y una visita reciente a la
zona, afladieron rotulacién esta galeria y otras tres mas que no la tenian durante septiembre de 2024).
Se encuentran galerias como Sabrina Amrani con un escaparate de cristal a pie de calle con un estor
(translucido que impide ver el interior) y sin ningtin elemento nominal a la vista de los transetintes.

Por ello, la forma de encontrar los espacios pasa por la busqueda mediante aplicaciones de
dispositivos moéviles que guian y avisan cuando se ha llegado, puesto que sin el seguimiento de la
direccion exacta es muy complicado encontrarlos.

4.2. Galerias y artistas

Como ya se ha comentado, la instalacién en antiguos talleres mecanicos y otros edificios de industrias
abandonadas ha propiciado que estos contenedores de arte posean amplios espacios que en algunos
casos llegan a los 600 metros cuadrados (como la galeria Sabrina Amrani), con alturas de mas de 5
metros que los convierten en auténticos templos del arte que se acercan a la grandiosidad del museo
mas que a la tradicional concepcion de galeria de arte a la que se esta acostumbrado ver en los centros
de las ciudades.

La iluminacién de algunas de estas galerias, como Sabrina Amrani, es natural con vanos tipo shed
cenital y, cuando no es cenital, posee grandes ventanales de los antiguos edificios industriales que
ocupan gran parte del revestimiento de las fachadas. Este es el caso de CasaBanchel, inicialmente una
solucién ocupacional y de convivencia enfocada a la vivienda comunitaria en un edificio industrial que
comenzod su andadura en 2016 y, posteriormente, abrié sus puertas a residencias artisticas y otras
actividades creativas, situado en el antiguo Poligono ISO, antigua zona industrial del barrio de San Isidro,
barrio reconvertido en centro creativo que cuenta con mas de 40 estudios, talleres de artesania y
espacios creativos. CasaBanchel tiene tres plantas, 800 metros cuadrados y en él se llevan a cabo
diversos proyectos creativos. Esta concebido como una casa donde se rednen alrededor de un patio
cubierto con cristal por el que entra la luz cenital. A los lados, las viviendas/talleres poseen grandes
ventanales. Otros muchos espacios artisticos se han tenido que valer de luz artificial en amplias zonas o
en su totalidad, como es el caso de Veta y de Art Gallery 95, respectivamente.

En este mismo poligono se inaugur6 en 2016 Mala Fama, con varios talleres de artistas, que comparte
una antigua nave industrial con el estudio Nave Oporto y tiene como fin propiciar el conocimiento de los
artistas y el encuentro con los agentes culturales que se dedican a la creacién, exposicién y promocién
del arte. Es un enorme espacio de 100 metros cuadrados se celebran eventos de creacién e innovacién
artisticas como performances, proyectos efimeros, presentaciones de libros, etc. Y en las plantas
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superiores trabajan artistas con cierto renombre, como el fundador de Mala Fama en 2013, Carlos Aires,
artista malaguefio que expone en ARCO Feria Internacional del Arte Contemporaneo de Madrid, al
menos desde 2023, y su obra esta en las colecciones de museos de arte contemporaneo tan importantes
como el MACBA, ARTIUM, MAS, CAAC, Fondazione Benetton, y otros. El mismo comenta como cuando
lleg6 de Bélgica a instalarse en Madrid, en 2010, se dio cuenta de que los artistas no tenian estudios y se
veian obligados a trabajar en sus propias casas. De esta situacion fueron también conscientes Francisco
Brives y Néstor Prieto, directores del museo La Neomudéjar, que decidieron abrir Zapadores en
Fuencarral, también en la periferia norte de Madrid (Trevifio, 2024).

El otro pionero en establecerse en Carabanchel fue el danés Dan Benveniste, propietario de la galeria
Benveniste, que estuvo en la zona centro de la ciudad (calle Fernanflor, barrio de Las Letras) desde 2006
a 2012, afio en el que decidié ampliar el espacio expositivo y un importante taller de grabado
calcografico y edicion en la calle Nicolas Morales que mantiene viva no solo la tradicién de esta técnica,
sino también los una de las principales industrias tradicionalmente asociadas al Carabanchel de la
segunda mitad del siglo XX, el de la imprenta y otros elementos como tampones de caucho, etc.

Algunas galerias que tenian espacios mas pequefios en el centro de la capital se trasladaron a
Carabanchel para ampliar sus espacios expositivos o porque detectaron un mayor trasiego de visitantes
a esta zona. Son los casos de Galeria Nueva y Sabrina Amrani.

La primera mantiene las dos sedes en el centro histdrico de Madrid, en el barrio de Las Letras y en
Lavapiés, y ha adquirido dos espacios en Carabanchel con el fin de ampliar su espacio expositivo y
establecerse de forma permanente mediante la compra y no el alquiler. Han optado por una novedosa
experiencia del alquiler de su espacio a otras galerias para puedan exponer temporalmente a los artistas
vinculados a ellas en Carabanchel. Galeria Nueva tiene tres espacios en Carabanchel (GN1, GN2 y GN3),
dos de ellos en la calle Alejandro Sdnchez y un tercero en la calle Miguel Mayor. Sus galerias ocupan una
antigua carniceria y un garaje (que fue escuela de bomberos) en las que realiz6é adaptaciones como el
abatimiento de muros para crear salas diafanas, alisamiento y pintura de paredes y suelos, iluminacion
artificial, etc. Daniel Silvo, director de Galeria Nueva, explicé el proceso de creacion del distrito:

El arte contemporaneo lleva ya muchos afios instalado. Primero llegan los artistas, hace diez
afios, o doce. Empiezan a llegar artistas cuando las industrias se van, grandes naves, naves
industriales, garajes, talleres, imprentas... Y esos espacios que se dejan son grandes y los artistas
los empiezan a ocupar como estudios. Cuando los artistas estan instalados, hay una galeria que
empieza a ubicarse cerca, porque empiezan a traer publico y un tipo de gente dedicada al arto o
interesada en el arte. Y hara tres o cuatro afios ya si que empiezan las galerias a instalarse de una
manera mas habitual. El tipo de negocio que desarrollo, que es el de alquilar mi espacio a galerias
de fuera de Madrid, pide que estemos dentro de los ntcleos o recorridos de galerias de arte de
Madrid y ahora Carabanchel es uno de ellos. Conseguir un espacio como éste en otra zona mas
céntrica es imposible y de hecho ese es uno d ellos motivos por los cuales las galerias estan
viniendo aqui. (Martin e Ibabe, 2024)

La segunda galeria con varias sedes es Sabrina Amrani, su propietaria, quien abri6 inicialmente en
2011 enla calle de la Madera (barrio de Malasafia) y en 2019 el de Carabanchel, reconoce que «Tenemos
mas visitantes en este espacio que en el de la calle Madera, en el centro de Madrid» (Marco, 2024, p. 10).

Algunas/os artistas con cierto reconocimiento también han instalado sus estudios, ademas del ya
mencionado Carlos Aires, se encuentran Carlos Garaicoa, José Luis Serzo, Patricia Mateo o Laura Lio. En
Nave Oporto trabajan Irma Alvarez-Laviada, Belén FOD, Santiago Giralda, Miki Leal, Sonia Navarro,
Manuel Saro y Miguen Angel Tornero.

La ultima galeria que abrié fue Art Gallery 95 como proyecto del artista Sthir, premio al mejor mural
del mundo para su La violonchelista en el I certamen internacional de arte urbano convocado por la
plataforma Street Art Cities en febrero de 2024 para dar cabida y promocionar a los artistas urbanos. El
garaje en el que se sitia tuvo una remodelacién de un lustro hasta su apertura, con decorados de yeso e
intervenciones en los muros, iluminacidn, etc. En la actualidad es una de las galerias mas visitadas y con
mayor éxito de publico.
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Tabla 1. Galerias y talleres (individuales mas reconocidos y colectivos). Nombre y su direccién.

. 35.000 Jovenes (Matilde Hernandez, 36, 3 izq.)

. An Wie (Calle Urgel, 33)

. Arteaga Usted (Mercedes Arteaga, 50)

. Artendencia House Studio (San Damaso, 14, bajo)
. Art Gallery 95, (Alvarez Abellan, 23)

. Belmonte (Belmonte de Tajo, 61)

. Bianchini Studio (San Patricio, 10)

. Casa Antillén (Calle Chimbo, 12)

. CasaBanchel (Santiago Estévez, 26)

. Casa Bola (Epoca, 3-bis)

. Center Inter Art (Av. del Manzanares, 144)

. Chaiz Estudio (Alejandro Sanchez, 95)

. El Grifo (Vista Alegre, 20, 2 A)

. Espacio Vista (Vista Alegre, 20, 3 A)

. Estudio 4.7 (Nicolas Morales 38-40, 4 7)

. Estudio 10 (Nicolas Morales, 38-40, 1 10)

. Estudio de Carlos Garaicoa (Hermanos del Moral, 62)
. Estudio José Luis Serzo (Pedro Diez, 21-bis, 3 D)

. Estudio Lisboa (Pedro Diez, 21, 3)

. Ey!Studio (Belmonte del Tajo, 19, 2 2)

. Faro 12 Estudio (Pedro Diez, 21, 3 A, local 12)

. Fuentesal & Arenillas / Paloma de Alba (Matilde Hernandez, 36, 3 dcha.)
. Galeria Nueva (Alejandro Sanchez, 94 y Miguel Mayor, 1)
. Ginsberg + TZU (Cafiete, 19)

. Gunter Gallery (Juanita, 11)

. Hyper House (Ramén Sainz, 22)

. In June We Trust (Amistad, 24, bajo)

. Juana Gonzalez (José Garrido, 3, bajo)

- Lapislazuli (Conde de Vistahermosa, 3C)

. La Gran (Nicolas Morales, 38)

. La Latente (Pedro Diez, 21-bis, 1 7)

. LabBrut Colectivo de Artistas (Capitan de Oro, 1)
. La Oficina (Morenés Arteaga, 9)

. Luis Miguel Rico (Santiago Estévez, 18)

. Mala Fama (Pedro Diez, 25, 1 dcha.)

. Memoria (Morenés Arteaga, 18)

. Morfo Galeria (Esteban de Arteaga, 3)

. Nave 6 (Nicolas Morales, 38-40, 3 6)

. Nave Oporto (Pedro Diez, 25, 2 dcha.)

. NavEstudio Laura Lio (Tordo, 21, local izquierdo)
. Noart Gallery (Antofiita Jiménez, 32)

. Obertura Carabanchel (Alejandro Sanchez, 94)

. Paloma Gamez (Nicolas Morales, 38-40, 4 8, loft 4)
. photoAlquimia (Pedro Diez, 21-bis, 3)

. Puerta Cuatro (Nicolas Morales, 38-40, 4 4)

. Puesto Fiera (Fernan Caballero, 2 bis)

. Totoki Guarani (Pedro Diez, 21-bis, 1 2)

. Toénnheim Gallery (Miguel Mayor, 1, alquilado a Galeria Nueva en 2024).
. Tu patio (Eduardo Marquina, 5)

. U Studio (Virgen de Belén, 6, bajo)

. Veta Galeria (Antoiiita Jiménez, 39)



https://www.esmadrid.com/informacion-turistica/hyper-house
https://www.esmadrid.com/informacion-turistica/mala-fama-estudios
https://www.esmadrid.com/informacion-turistica/nave-oporto
https://www.esmadrid.com/informacion-turistica/veta-galeria
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. Sabrina Amrani Gallery (con sedes en Malasafia - calle Madera, 23 y en
Carabanchel - Sallaberry, 52)
. La Gran (Nicolas Morales, 38, planta 1, puerta 8B).

Fuente(s): Elaboracion propia. Septiembre de 2024. A partir de la informacién puesta a disposicion por el
Ayuntamiento de Madrid en Distrito 11 se ha afiadido méas informacién recopilada en trabajo de campo.

4.3. Asociaciéon y comunicacion

Como se ha comentado anteriormente, el proceso de conformaciéon de Carabanchel como distrito
artistico y cultural se produjo por un desplazamiento individual y progresivo de artistas, en la actualidad
el dato aproximado que aporta Distrito 11 es el de 130 artistas en 40 estudios (en 2021), por lo que,
inicialmente, tuvo lugar una comunicacién de tipo interpersonal que fue atrayendo a otros artistas
llamados por los precios de los alquileres de los talleres, actualmente entre los 200 euros los
compartidos y 1000 las naves industriales (Blasco en Marco, 2024, p. 8).

Las instituciones publicas han sabido aprovechar este empuje, especialmente basandose en las
asociaciones iniciales 10 galerias asociadas con el nombre de Circulo de Carabanchel cuando aunaron
fuerzas para ser mas visibles (Sanchez y Nicolas, 2024) y de las otras dos grandes asociaciones Distrito
Cultural y Ecosistema ISO. Esta dltima asociacion recibié pintadas en sus paredes con mensajes como
«Tu arte nos sube el alquiler» (conversacion con Marko Zednik, 23 de septiembre de 2024). Y es que los
vecinos, sabedores de los peligros de la gentrificacion, quieren evitarla a toda costa. Es por ello que los
talleres de los artistas no se aprecian a pie de calle y prefieren mantener un perfil bajo para evitar
suspicacias.

La apuesta institucional promovida por la Junta de Distrito del Ayuntamiento de Madrid es la de crear
una imagen de marca alrededor del nombre Distrito 11 que suma a la iniciativa privada los recursos
publicos (incluidos centros culturales y de educacién artistica de naturaleza publica) para llegar a un
total de 170 contenedores culturales (Diario de Madrid, 2024a) que incluyen artes escénicas, plasticas,
galerias de arte y locales de ensayo. La marca Distrito 11 se materializa visualmente con el logotipo de
Angel Merlo e incluye una letra D atravesada por el rio Manzanares. Distrito 11 pretende situar a
Carabanchel al nivel del Soho, Monmartre o Chiado, creando ocho espacios de manifestacion artistica:
[SO. Oporto, Vista Alegre, San Isidro, Tercio, Opafiel, Comillas y Riol Este ultimo espacio busca la
conexion de Distrito 11 con Matadero que, como destacd el concejal Carlos Izquierdo hace que
«Carabanchel sea un paisaje urbano y cultural de Madrid Rio y Matadero Madrid» en un claro ejemplo
«de reequilibrio territorial» (Diario de Madrid, 2024b).

Las acciones privadas o asociativas para atraer coleccionistas y expertos en arte han sido clave para
dar a conocer el distrito. Como ejemplo la actividad Cardgjillo Visit, organizada por Mala Fama y Nave
Oporto desde 2017 (hay disparidad en la fecha, se da por valida 2017 por el cartel de los convocantes
publicado en Arte Informado, 27 de febrero de 2019) trasladando a visitantes de ARCO hasta
Carabanchel como experiencia de Open Studios, que, al menos desde 2018, forma parte del programa
VIP de ARCO. Otras actividades tienen lugar en el distrito en las semanas previas a la Semana del Arte,
como la presentacion del Hybrid Art Fair en Galeria Nueva el 24 de febrero de 2024, que tendria lugar
entre los dias 7 y 10 de marzo en la Plaza de Santa Barbara de Madrid. De nuevo se articulan didlogos
entre el centro y la periferia, en este caso para desplazar hacia el centro desde la periferia, cuando
habitualmente los esfuerzos comunicativos tienen como objetivo el desplazamiento en sentido
contrario.

En cuanto a la comunicacién digital, como se ha expresado anteriormente, es primordial contar con
aplicaciones moviles para la ubicacion de los espacios. Ademas del buscador Google, Circulo
Carabanchel pone a disposicidn de los publicos un mapa interactivo en el que se recogen las ubicaciones,
horarios y contacto de las galerias asociadas (http://circulocarabanchel.com).

Las galerias emplean grandes esfuerzos en comunicacion, con paginas web muy dindmicas y
visualmente con disefios limpios de facil acceso a los enlaces de sus perfiles en redes y con suscripcion
a newsletter.

Este cuidado en la comunicacién contrasta con los disefios de talleres, asociaciones y colectivos, mas
simples y menos activos, incluso con el apoyo institucional, puesto que Distrito 11 se limita a escasas
notas de prensa y el hecho de la creacidn del logotipo, pero no parece haber una apuesta real en cuanto
a comunicacion (no hay aplicacion mévil, no hay pagina web, etc.).


http://circulocarabanchel.com/
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La imagen de distrito artistico ha venido dada por los medios tradicionales de prensa especializada
y prensa diaria, tanto en ediciones de papel como digitales, ademas del impulso innegable de las redes
sociales de artistas, colectivos, galerias, etc. También es destacable el recorrido de arte urbano con 29
fachadas intervenidas que dan el sentido artistico a este distrito al que van coleccionistas y curiosos
pero que, a pie de calle, es complicado percatarse.

5. Discusion y prospectiva

Como se ha comentado anteriormente, el proceso de conformacién de Carabanchel como distrito
artistico conlleva algunas contradicciones y, sobre todo, un miedo a la gentrificacién que no manifiestan
unicamente los vecinos originarios del distrito, sino los propios artistas, colectivos y galerias. En este
sentido, las galerfas han apostado por la adquisicion de los edificios industriales para evitar
desplazamientos a causa de la posible gentrificacion. Artistas u colectivos, en régimen de alquiler,
también se sienten recelosos de esta situacién que no es para menos puesto que el colectivo CasaBanchel
tiene que desalojar su espacio en un ano puesto que la subida del alquiler tras casi una década de
renovaciones se incrementara un 150% (conversacion con Marko Zednik, 23 de septiembre de 2024).

Segun el portal inmobiliario Idealista.com, la subida de precios de la vivienda en Carabanchel no ha
sido tan espectacular como se quiere hacer ver. Si en el dltimo afio la media del municipio de Madrid ha
subido un 17,05%, en Carabanchel la subida ha sido de un 10,5%. Segin Elena Garagui (2024) en EI
Economista, hay un proceso de gentrificacion incontrolable similar al de Soho hablando de «casi un
11%p», pues bien, la realidad es que comparando con el precio de la vivienda en todo Madrid y en toda
la Comunidad (un 13,2%), es en Carabanchel donde menos se ha incrementado. Por lo tanto, esa tan
temida gentrificacion no es tal en este caso o de momento en las viviendas habituales de los ciudadanos,
que tienen un miedo que se ha manifestado a través de grafitis y con ataques como los que sufrié
Ecosistema ISO.

El grave problema al que se enfrenta el distrito es de la falta de protecciéon de su patrimonio
arquitectonico industrial. Fueron los propios artistas y colectivos instalados en estos edificios
industriales los que acudieron al Ayuntamiento de Madrid en 2016, cuando su primera edil era Manuela
Carmena, para solicitar un plan de especial proteccion de este tipo de edificios que ellos mismos estaban
revitalizando. El interés era en dos sentidos, uno era el de asegurar su destino para los colectivos,
talleres y dotacién cultural, en definitiva, para evitar nuevos éxodos, el otro el de proteger el rico
patrimonio industrial tantas veces no valorado en nuestro pais. Aunque las conversaciones eran
frutiferas el nuevo gobierno del Partido Popular ha seguido otra via muy distinta que incluye el apoyo a
la promocién cultural y artistica del distrito con el fin, precisamente, de elevar el precio del suelo y
fomentar la construccién de nuevas viviendas y elevar el nivel de vida. Por lo tanto, las conversaciones
en pro de la conservacidn arquitectonica industrial y la estabilidad de los creativos que trabajan en ellos
esta seriamente amenazada cuando se trata de contratos de alquiler.

A este respecto lo que si se ha revalorizado desorbitadamente son los grandes establecimientos
industriales en los que se habian asentado los artistas, no las viviendas colindantes. Estos grandes
establecimientos son objeto de compra de constructoras para derribarlos y construir edificios nuevos y
de grandes cadenas comerciales que han descubierto edificaciones que pueden adaptar a sus negocios
o utilizar sus espaciosos solares como es el caso de Mercadona que ha abierto recientemente en la calle
Zaida, 95, detras de CasaBanchel.

Como senala Pilar Aumente, la participacion colaborativa de todos los agentes que forman parte de
los espacios culturales: artistas, organismos publicos, asociaciones, fundaciones, galerias, etc., es crucial
para asegurar la permanencia y continuidad de estos espacios (2021) y, ademads, afiade que la
integracion en ellos tiene que proporcionar un interés y un acogimiento de los habitantes originarios.
Se trata de que revierta en los barrios un desarrollo y aumento de ingresos en hosteleria y otros sectores
y comercios que se benefician directa e indirectamente del aumento de visitantes.

6. Conclusiones

En primer lugar, mediante la revisién de fuentes bibliograficas y diversos recursos se ha realizado un
acercamiento histérico que ha permitido conocer la idiosincrasia arquitecténica de Carabanchel y ha
desvelado cuestiones fundamentales en la nueva revitalizacién de los espacios, garajes y antiguas
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fabricas, que han gozado de un proceso de revitalizacion a través del arte y la actividad creativa. El
patrimonio industrial ha sido puesto en valor por los artistas por sus desmesurados espacios y magnifica
iluminacién que han respetado la naturaleza de los edificios con las minimas modificaciones.

Los espacios artisticos y creativos de Carabanchel se han integrado discretamente en el distrito con
el animo de no despertar la inquietud en los habitantes en el aumento de los precios de las viviendas
que, de momento, no se ha dado y no parece que vaya a producirse. En sentido contrario, si se esta
produciendo un aumento desmesurado de precios en los edificios industriales, que son los principales
contenedores de arte, que pueden provocar la expulsion de los precursores y pioneros del Carabanchel
artistico.

La motivacion para el establecimiento de talleres y galerias en Carabanchel ha sido el precio del suelo
tras la gran burbuja y la crisis financiera, siendo los primeros en asentarse los colectivos de talleres de
artistas que lo hicieron a partir de 2010, pero puede hablarse de una mayor afluencia de 2016 en
adelante.

Los agentes artisticos se han apoyado creando asociaciones y colectivos de modo que se ha formado
una comunidad y refugio de artistas. Este ha sido el gran éxito del fenémeno Carabanchel. Las relaciones
con los habitantes originarios no han sido faciles en algunos casos, por lo que los propios agentes
artisticos han decidido integrarse proponiendo actividades y abriendo sus puertas de una manera
discreta. El apoyo de los organismos publicos no esta en la linea de controlar la gentrificacién ni
defender a artistas y colectivos, sino mas bien elevar el nivel de vida, favorecer la venta del patrimonio
industrial a particulares sin protegerlo y, sin tener datos fehacientes, probablemente fomentar una
gentrificaciéon que aumente los ingresos de las arcas municipales.

La creacién de la imagen de marca Distrito 11, como apoyo municipal, no parece tener una
continuidad o una inversién extra mas alla de la creacién de un logotipo y da la sensacién de cierto
oportunismo politico para atribuirse un éxito que ha sido plenamente de artistas, colectivos y galerias.
De hecho, la comunicacién a pie de calle es discreta, casi inexistente, para no destacar como barrio
artistico y evitar el fatal destino de gentrificacion que se ha demostrado histéricamente en otras
ciudades o en otros tiempos.

Por el momento no hay un peligro de gentrificacién y 1a mayoria de los comercios siguen siendo los
tradicionales talleres mecanicos que durante décadas han sido sustento de una parte importante de la
poblacién. El distrito no tiene un aspecto externo de barrio artistico ni monumental, tampoco hay una
apuesta firme por poner en valor el patrimonio industrial por parte de los poderes publicos, por lo que
los recorridos artisticos son para un publico especializado que no afecta al resto de sectores de manera
notable.

Se ha analizado el fen6meno Carabanchel con una inmersion en el territorio, contactando y hablando
con responsables de galerias, colectivos y artistas, y se ha revisado extensa documentaciéon de
hemeroteca. Se ha actualizado el listado de agentes artisticos y tenido muy en cuenta algunos aspectos
como la concentracion y distribucién por barrios y dentro de ellos. No existe una concentraciéon que sea
cémoda para los visitantes ni estan en calles principales, en la mayoria de los casos muy escondidos y
dificiles de localizar. Los coleccionistas, clientes, etc., vienen sabiendo donde estan las galerias y ellas
manifiestan que tienen visitantes y el negocio si funciona. Los artistas, por su parte, puede trabajar en
espacios con alquileres que pueden asumir.

En cuanto a las hip6tesis, en primer lugar, queda demostrado y confirmado por los propios artistas y
galeristas que el motivo por el que se desplazaron a Carabanchel fue el precio, por lo que nos
encontramos con un éxodo hacia la periferia por motivos econémicos. En segundo lugar, la hipotesis de
la importancia del apoyo institucional queda refutada en parte, es decir, seria necesario un apoyo
institucional claro y sin fisuras a los agentes del arte, pero el apoyo institucional parece centrarse en un
interés propio (ni siquiera de todos los habitantes del distrito) que no ayuda especialmente a evitar los
procesos de especulaciéon ni tampoco contribuir al desarrollo cultural. Si es cierto que la promocién de
flujos de visitantes interesados en el arte desde Matadero o Madrid Rio hacia el nuevo espacio periférico
podria dar buen resultado, de momento no hay evidencias que demuestren que esté dado sus frutos.

La tercera hipétesis también muestra alguna incongruencia. Por un lado, las galerias estan haciendo
esfuerzos en cuando a comunicacién digital para facilitar la ubicacién de sus espacios a través de las
altas en buscadores y mapas de tecnologia como los desarrollados por Google, paginas web con
interfaces claras y limpias, y redes sociales. Sin embargo, a pie de calle no utilizan, por norma general,
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rotulaciones por lo que no son facilmente reconocibles cuando estan cerrados. Los artistas y colectivos
se adhieren a actividades colectivas, como open studios, pero no disponen de estas paginas web y
prefieren mantenerse en el anonimato y trabajar en sus talleres sin estar localizados.

El fenémeno Carabanchel se mantendra en el tiempo y, aunque sigue ahora mismo en expansion,
ciertos colectivos y estudios de artistas individuales, especialmente los situados en los edificios
industriales tendran que abandonarlos paulatinamente (igual que llegaron) debido al proceso que se
esta produciendo de aumento exponencial de precios de estos locales abandonados hace poco tiempo.
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